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سب رس کا تنقیدی جائزہ ٤‏ ۱۸۵ 


پیش لفظ 


آج کل جب کہ تنقید کے نام پر ایک طرف کالج ٹوٹس کے 
البار چھپ رۓ ہیں اوردوسری طرف ستائش باہعی کے آوازدات: گ 
تکمیل کے لے تنقید 'قصیدہ در مدح؟ قسم کی چیز بی جا رہی. ے ٤‏ 
تو ایے ہیں تنقیدی متالات کے کسی بھی ایسے محموءۂ کو 

دیکھ کر یقیتا 
اطمینان کا احساس ہوتا سے ۔ تنقیدی مقالات کا یں مج موعہ ضخامت میں 
کم سہی ء؛ لیکن وزن اور قدر و قیەت کے اعتبار ہے کم تر نہیں اور 
یہی اس کی اشاعت کا جواز ے ۔ 


جس میں تنثید کو تنقید سمجو کر برتا گیا ہو 


غی اعد خوش فکر شاعر اؤز باریک بن نتاد ہپس ۔ شاید ای 
لیے اس حجموعہ ہیں دو مقالات کو چھوڑ کر باق سبھی مقالات شعراء 
کے بارے میں ہیں ۔ اور شعراء میں بھی انھیں درد ہے خصوصی 
دلچپی معلوم ہویق سے ۔ ایسی دلچبی سے ان 2 انداز فکر یی 
تفہم کے لے ایک اشاریہ بھی بنایا جا سکتا ے ۔ درد پر اب تک 
بہت کچھ لکھا جا چکا ے اس لیے اگر آج یی اد اس پر 
تھن مقالات سپرد قلم کرے ہیں تو أن کے تحتالشعور ہیں۔-۔۔لی 
بات کے کہنے کے احساس-- کو ۔مجھنا مشکل نہیں ۔ چنانچں 
”یدرد ق ایک عضصوصہتگ' میں انھوں ے (امخازدء“4 کو درد 0 
فکرکی اساس قرار دیتے ہوۓ اس ہے وابستہ علامات کی دریافت ہی نہ 
گی ء اباکہ درہ کی تعری آسلرپ ہسں ان ۷بسری*' آزر ”اناہدال“ 
عناصر کا تجزیں بھی کیا جو شاعر کے مشاہدہ کو عض ایک صوف 


کر رقامی سناہدہ تک ہی نہیں رہنے دیتے بلک اسے وہ انفرادیت عطا 


لٰ 


کرے ہیں کہ قاری بھی درد کی نکاہ ہے دیکھے ہوۓ اس سشاہدہ 
میں شریک ہوکر تیاعر کے "مام احساساتکا شعور کی سطح ہر انجذاب 


کر لیتا ے اور اسی لیے درد آج بھی زندہ ے ۔ 


”ایر درد کا احساس اٹا؟' درد کا کامیاب تفسیاتی مطالعس ے ۔ 
ایک صرف اور وہ بھی درد ایسے باعمل اور فتر و غنا کی تصویر صوق 
میں احساس انا ی تلاش مطالعہٴ درذ ہے وابستہ مباحث میں قابل قد 
اافہ ہی نہیں بلک ایک تی سەت کی طرف بھی اشارہ کرتا ے۔ 
تنقید میں قوازن کی مثال کے لحاظ ہے بھی یہ مثالہ قابل توجە سے 5 


بی امحد ے جہاں درد کے احساس انا کا مطالعہ اور احساس برتری 


ک مک تجزیں کیا وہاں غلو سے مچتے ہرۓے سے الم 30تئپ 


نہ قرار دیا ۔ چٹائچہ مقالہ میں ٹرگسی شخصیت کے تشکیلی محرکات سے 
تفصیلى بحث کے بعد وہ یں نتیجہ لکالتے 
نے ہے اھر ان حالات میس کے کہا جا مکتا ے کہ درد 


نرگسی تھے وہ عاف شخصیث کے مالک تھے ۔ ان کے ہان 
نفسیاتی اساض کا گزر نہیں ۔“ 

تنقید میں نغسیات کا استعال بہت اہم اور دور رس نتابج کا باعث 
بن سکتا ے اور مسناسب ەواد موجود ہو تو یہ اچھا خاصہ خورد بم٭ی 
مالس بن اتا ے ۔ لیکن اس کے لیے لاؤسی فرطرتت ےن ار تو 
نقاد اہے سلسی خیڑی کے لیے برے اور لہ ہی اس سے حاصل کردہ 
حزوی نتاخ کو کل سمجھ بیٹھے ۔ ادب یا ادب کے تفسیالی مطالعہ 
میں نظ اور توازن کے بغیر صحیح 
یوں بھی صدیوں پہلے کے کسی تلق 
اوقات بھول بھلیاں بن جاتا ے ۔ اس 
رکھا جاۓ تو نقاد اس بھول بھلیا ہین ہے لد تو خود لکل سگنا ہے 
اور ھ ہی فارلن کی رابتآن کر ہاتاا ے ۔ سی اعد ي تید مت 
نفسیات کے ضەن میں عتاط رویٹہ ایک نیا رجحان قرار دیا جاسکتا ے ۔ 


قن 17 انز 


توازن ان کے ہاں اساس کی حیثیت رکھٹا ے اور اس 

ک5 مظاہرہ ہر موتع پر ہوتا ے2 ؛ وہ مہ ر اور درد کا موازنہ آفر رےے 
ہوں یا فیض کو فکر و آن و آٹنے میں دیکھتے ہوں۔ میر اور 
درداےۓے کے سوازلہ میں جذباثیت سے کا لینے سا ہیں سواتع تھے 7 لیکن 

پر موقع پر وہ عالەانہ لا تعاۃ نے ک۴ 4 ہوۓ دولوںن کو عدب 
شیشہ ہیں ہیں دیکھنے کی ٹیش وت 2 ای لیے ا نتاغ 
سنسنی خیز لہ ہوے پوت بھی چواکا سے قالسے ہیں ۔ چنانچں دونوں 


کے کلام کے تفصبلی تچزیلہ کے ابعدا انو و۵ نے درد کے بارے میں اس 

رائۓ کا اظبار کیا 1 
پر یل فان عزوں ذرفاوم کی سیایہ بات بظاہر 
بی عجسب سے کیوں کہ درد عما وف لیس اورنممر نہی 
بین ڈ پور ال کے سو سکتا "کسر 22ت ہوں 
انزرڈرڈ نپ لوا ا الکن احقیق جا اہ سے یہ |اپکے ام تر 
8 نیہمشاغل کے او حو8ارذ بک۔انڈٹاز: کر میں ایک 
طؤح کاروضاحت ٠‏ قطعیت اور 5ہی کا احساس ہڑتا ے ۔ 


پھر ان کی آفکر بڑی متوازن اوروتەترلین پسند) بھی 


ای بک سیر کی فک ئل دعندلاہٹیں ہیں. پ3 از خودرفة 

اور انس دیوانگی کی یں ناڈ درد کی ال نہیں ۔؟“ 
جر شاعر نتادوںگ>ئں ایوس لح ٹکز بنارے اس کے 
بارے ہو ہیں اپنی راۓکی انفرادیت کی برقراری کسی نقاد کی پرکو کی 
نبال اور فیض پر متالات کے :بعد 


یہ احساس ہوتا ے کم بجی امم 
کی بنا پر وہ لی بات کہتۓے گ صلاحیت رکھتے ہیں ۔ چنانچں ”'اقبال 
کے بان خون جگر کی اصطلاِم“ میں خون جگر کی اصطلاح (ذاق 
طور سے میں اعے فنون لطینہ ک5 یق اصطلاح نہیں تسلم کرتا بلکی یہ 
ایک شاعرالہ ترکیب ے) ي اہعیت اوز اقببال کے بات اس کے 
متنوع استمالات کو اجاگر کرتے ہوۓے اس اس کی ان دبی بھی ک 


۰ سا ا یچ 
02ص 9یب یپ۶99 


سے کہ اقبال ےۓے اس سے ابلاغ کی کن جہات کو دریافت کیا ے ۔ 
یہ مقالہ اقبالیات میں ایک قابل قدر اضافہ قرار دیا جا سکتا ے۔ 
''فیض فکرو پن کے آئیئه میں'“ فیض کو ”'احساسات““' کا شاعر 
تو قرار دیا نگر اس کے ساتھ ہی اس کی ”مستقبل پسندی؟“ بھی اجاگر ی 
کے ہے اسی طرح وہ متصد پسند تو ے ؛ لیکن مقصدییت کے لیے 
نعرہ باڑی کی بچائے نی حس اور ماثی کا سپارا لپتا ۓ ۔ اسے ہی 
وہ''فیض گیت گاے ہیں)؛ - تعہب رکرے ہیں ۔ اس ضمن میں فیض اور 
اقبال ء اور فیض اور مبر کا تتابلی مطالعس جس انداز سے کیا ے٤‏ وه 
مطالعںٴ فیض ہیں ایک نئۓ انداز فکر کی طرف اشارہ کرتا کت اسی 
طرح فیض کے اساوب میں اسلامی رنگ کی تلاش بھی محیی اعد یىی 
ژرف نکاہی کی مظہر ہے ۔ یہ مقالہ ''انکارٴ“ کے فیض ممبر میں شائع ہوا ۔ 
”سب رس کا تنقیدی جائزہ؟؛ حیلی اعد کے کی قدع ادبیات ہے 
گہری دالچسی کا غاز ے ۔ جس حنت سے اس قدج ترین نٹری 
داستان کے لسانی ء ادبی اور ساجی پہالوؤں کا حاکعہ کیا گیا ے 
اُس کی داد نہ دینا زیادتی ہو گی اور پھر خوی یہ کہ توازن کا 0 
یہاں بھی نہیں چھوٹا ۔ وہ جہاں اس کے خصائص۔۔ سہثلاً شگفتہ 
اسلوب ؛ کامیاب زنانه مکالمے ؛ جذبات نکاری ؛ مناظر کی فطری 
تصویر کشی اور تحثیل کی ذو معنویت وغیرہ۔۔گلواے ہیں وہاں 
اس کی خامیوں۔-ہ۔ جیسے بعض فطری امور میں سطحی انداز نظرء 
وجہی کی خودذ متا اور بادشاہ کی ے جا خوشاد وشرہ 
۔-سی نشان دہی بھی کرتے جاے ہیں ۔ یوں یہ مثالہ توضشیحی 
تنقید کی ایک کامیاب کوٹشش قرار دیا جا سکتا ے ۔ 
اظہار و ابلاغ کا سثلہ دلچسپ نگر نزاعی مباحث میں عے ے۔ 
علی اید ےۓ !۶ 
چھیڑا یت ۔ انھوں ے نفسیات کے حوالہ ہے بات کی ہے اور موذوع 
ہے پورا انصاف کیا ہے ۔ یہ مقالہ فن کے بارے میں اد صاحب کے 
نظریات کی نشائدہی کرتا ے ۔ مثلا امجد صاحب کے بقول : 


عو تے۔.. چکی٤٤)‏ 
عخلیق ہے حسین تک میں اسی مدئثلں کو 


فن اور فیصلے ۵ 


''شاعر جب شعر کہتا ے تو اس میں کچھ ئفسیاتی 

تغبرات روما ہوے ہیں ےہ یں نفسیائیق تغم رات لاشعور 

کے جن خی سلسلوں سے مربوط ہوتے ہیں ؛ ان کا 

اظہار غبر عسوس طور پر ہی اىیجری ؛ تشہیہ؛ 
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شعر کی فضا یا کیقیت یا ان يى نفەگی کے ذریعب آسے 

ہو جاتا ے ۔ گر یہ اتنا غیر محسوس لطیف ؛ رمیدہ خو 

اور گریزاں ہوتا ے کہ یوں گرفت میں نہیں آتا ۔ ہاں 

اگر شعر پڑھنے ہے قاری میں جو نفسیالی 'تغیراٹ پیدا 

ہوے ہیں ؛ وہ فن کار کے ہنکام خلیقی سر ان تغیرات 

سے کسی قدر ۔شابہ ہوں تو وہ شے پوری طرح قاری 

تک پہنچ جای ے ٤‏ جسےشاعرکا مافی الضمیںکہتے ہیں “٤‏ 

آنی ۔ اے ۔ رچرڈز ےۓ بھی سی ۔ کے ۔ او گڈن کے اشتراک 

سے لکھی گئ یکتاب ”'ع ۷/800( 13/٥٥۵08 ٥٥‏ 16[]'' میں اس 
نظریه کا اظہار کیا تھا ۔ فرقی صرف اتنا ے کہ اس نے اس ضمن 
میں قاری کے لیے ''درست مطالعب کے سلیتقہ“ ی شرط بھی عالد کی 
تھی ۔ نظری تنقید پر یہ واحد مثقاله آتی لحاظ ہے دعوت فکر ذیتا 
ے ۔ بالخصوص غزل کے نفسیاتی مطالعہ والا حصد خیال افروز ے 
”اردو میں خاکہ نگاری؟' اس جوعہ کا بہترین مقالہ ہوۓ ہی نہیں؛ 

بلک اپنے دوضوع پر جامع اور مفصل مثااء ہوۓ کےلحاظےیہ تنتیدی 
ادب ہیں قابل قدر اضا بھی ے ۔ امجد صاحب ے اُردو میں خاکه 
نکاری کے سراغ کے لیے قدیم ترین تصائیف اور تذکروں تک کو 
کھنال ڈالا ۔ اس موضوع پر قابل_ ذکر کتابوں اور میں اہمیت 
کے حامل حا کوں کا تفصیلی مطال نے ناف انااز 7:س گیا ے۔ 
توازن کا دامن چیوڑے بغیر ان سب کے فی نحامن و عیوب اجاگر 
کے پر چند کت ان کا انداژ ادبی موی کا سا ے ء لیکن نقاد 


ہے لئے ہین پر چنا 


- ّح : بنڈ5ےۓ ؛ 3 ںہ 
کے منصب کو بی نراٹوش نہیں کڈرے ۔ یں مغانہ چ یں ہی سہرت 


3 
٭ھ 
ہد 
ا 
ہ۲ 
.- 


پا گیا ۔ پہلے یہ ”سیپ؟' کراچی میں طبع ہوا اور پھر اصنافر ادب 
یں کے لیے بھی مدیر ”نگاز'“ ے اسے انتخاب کر لآیا۔ اس ہے 
آی کی اہەیت کا اندازہ لگایا جا سکتا ے ۔ 

اصغری انفرادیت؛ اپتے زور دار طرز استدلال ٤‏ منفرد ثقطٰ* نظر 
اور عالمانہ اسلوب بیان کے لحاظ سے معرکے کی چیڑ ے ۔ اصغز کے 
بارے میں اب تک جتنے بھی مثا! لے لگھےنے ہیں یہ ٌَ احاظ ےے ان 


سب میں مناز ںی نیہ ار کے بارے سیر ایک سنفرد اور اساسی 
اہمیت کا نظریی*ڈیتا ہے ايل اضغر پور ]رد و کا بہٹرین مقالہ ے ۔ 

مفالیلگ! کے ولیں تس چ لے بعد اگر شی آید کی تنتید ے 
اساسی رجحانات دریافت: کے جائیں 6 تو/پسر فھرہت لا'توڈیجحی؛؛ 
ہونا قڑاو‌پانا ے ۔ توضیحی لقاد کا متوازت الڈین ہونا لازی ے ۔ 
ورنہ آراء مس ٹوازن نہ ہوگا اور اوت انتا پسندیٰ "ا3ا افواطاو تفرط 
سے ادب بے فارثین گمزاہ ہواں: گے ۔ آج, کل جب کم گلا بعض 
تنتینای خلقوں ہیں نکاس آزائی 117دشنام طرازق اور سنسنی خیزیٰ ہ یکو 
تنقید غُمجھا جا رپا ے ۔ تو ایسے میں ہی اعد ایسے ؛عوازن نتاد 
کیو نقادوں 5)ءبرادری میں یقیناً ایک خوئگوار اضَاقَاً قرار دیا 


جا سکٹا سے ۔ 

اید صالعب کؤ تقابلم مطالعس سے بھی خصویبیٰ دلچسی معلوم 
ہوئی ۔ تقابی الچ ہے لیے نقاذ کو خو پر قابو زوا چاہے 
تاکہ وہ جذہاتی بن کر کسی بدلیت پٹنے 29 طرح ڈنڈی نہ مار دے۔ 
مگر اجد صاحب میں ایسی جذباتیت نہیں اور و کم ی ۔وقع پر بھی 
نقاد کے فریضہ کو فرادوش کرے ہوۓ اور ہم سخن قہم ہیں٢‏ 
والی بات کو بھولتے ہوۓ ”غالب کے طرف دار“' بنئے کی کوشش 
نہیں کرتے ۔ شہلی کے ہرعکس ان کے ہاں تقابلی مطالعہ ایک کی تعریف 
اور دوسرے کی سطلعت کے لیے نہیں کیا جاتا ۔ بلکہ اس سے ہر دوی 
اساسی خصوصیات اجاگر کی جاتی ہیں ۔ چنانچ ''میر تئی مر اور میر درد 
ای نئے زاویہ سے“ اور ''فیضن فکر و ئن کے اینے میں ا٢‏ میں تقابلی 


فن اور فیصلے 2 


مطالعہ کی اچھی نثالیں ہیں ۔ اکر آعجد صاعب نے اپنی تنقید کے امن 
پھلو کو مزید صیقل کیا تو جھے توقع کے کس مسۃ قبل میں وہ ان سے 
بھی ہہئر تقابلی مطالعے پیش کر سکیں کے ۔ 


ان ۔ثالات میں مجھے ایک اور رجحان نظر آتاے نت 


بی بیعەی 
بجی اعد نفسیاتی آقاد بنے بغیر نفسیات سے کسبِ فیض کے قائل 


معلوم ہ+و ہی ۔ بعض مثالات میں انھوں رت نفسیات سے اچھی 


واثفیت کا ثہوت دیا ے ۔ لیکن اس کے باوچود ادییات کی پرکھ میں 
ان کا نکتہٴ نظر نفسیاقی نقاد ایسا نہیں ۔ جہاں بھی وضاحت کے لیے 
نقہیات ہے انداد لی چا سکے 
کىرے ۔ اپیے ہی جسے صوف اور ملا ہوۓ بفغیر بھی انھوں نے 


وہاں یب امتفادہ ے سن نہیں 


تصوف اور ترآن حچید سے واقفیت کا احساس کرایا ہے کے 

ان اساسی رجحانات کے علاوء حوضوع میں لئے مطالب ا 
تلاش اور شعراء کے مطالعم میں نئے زاویہ سے روڈنی ڈالنا بھی ان 
کی تنوع پسندی کے مظہر ہیں ۔ ی۔ ان میں سے نہیں جو بہت لکھتے 
ہیں ؛ اور اپنے دلائل کے دائروں میں متید خود کو دہراتۓے رہتے 
ہیں ۔ محیلی اعجد کم لکھتے ہیں اور سوچ سمجھ کر لکھتے ہیں ۔ ای 
لیے توچند مقالات ہے ہی اپتا مقام ینا لیاا۔ سادہ مگ عالعانہ ان 
رکھنے والے اسلوب کے حامل اس نوجوان لقاد سے ھت سی توقعات 
واہستد یىی جا سکنی یں ۔ اچھا نتاد ہے 0 لیے دیع مطالعس ء 
متوازن ہن عالانہ لاتعفی اور خی 00 جو اساسی شرائط ہی ۔ 
بی امجد انھیں پورا ہی نہیں کرے بلک ان کے ساتھ ساتھ 


2 2 1.1. 3 و 
”چیزے د گرا' بھی رکھتے ہیں اور اسی میں ان کی انثرادیت ے ۔ 


ملتان خ۲ ا ویر ۳۸ء۶ عایم اخر 


حرف آغاز 


نید عديے فیصلد تو نہیں لیکن ان ہر حسین يا اس کا 
تجزیں دریۓے'وقت نقاد کے ذبؾ| مین آفن کا کڑئی نہ کوٹ پیعیار تعوری 
یا لا قعوری سطح پؤ ضرور ہوتا ے اور یوں اس کا تجزیہ یاز,اس یىی 
حسین بھی بالواسطہ طور:ہز فن کے اس معیار پر فن پارؤں کی جایچ 
یا پرکھ بن جاتی ۓے ۔:دوسرے لفظوں میؾ:فن کی تحسین کتتی ھی 
تاثراتق اور ٭وذوعی کیوں نہ ہو یا فن کا تجزد گنا ہی سائی نک 
اور معروضی یوق آ0 چو وی پر حال ایک مبہم سے میصلے کی حیثیت 
ضرور ر دھتا ے ۔ 

قنقید کے اصل منام کو سی تافید اتکاروں کے علاوہ اس بات 
تن بھی صذہ :نچایا سے کہ تاڑے عام نقادوق کے سامنے ادب کے 
منصب کا کوئی واضح اوز بلند تصور نہیں رہا ے ۔ ادب کو حعض 
کسی اِژم کا ُرچار قرار دینا ادب کی تاہیشت بے(قاق3اقفیت یی دلیل 
سے ۔ اسی طر حکسی ازم کو ادب کے لےاچھوت قڑار دینا دوسری طرف 
ی انتہا پسندی ے ۔ داحقیتت کوی پھی؟ایسی چیز ادب کا موضوع 
ہو سکتی ے جو نباعر ,اور ادیب کے جذبہ و احساس میں حل ہوکر 
اس کی باظلگگویڑنیا کا حم ھا جکا اوران کے نظلہندت یکا 
تشکیل میں عمل ققاررہی ہو ۔ ید چیز اس کی ڑاگ کا کوٹی خارجی 
تجربہ بھی ہو سکتّی ے ء آس کا تارىٹی یا تہذیی یا دیگر موذوعات 
کا مطالعہ بھی ہو سکتی ے اور اُس کا واہەہ بھی ۔ حتلٰیکہ اُس کے 
لاشعوری خواب بھی جو خارچ میں کبھی واقع نہیں ہوۓ ۔ اگر شاعر 
کی سیاسی پارٹی کے نظریات اس کا باطنی تجربہ بن سکتے ہیں تو پھر 


۹ 


کت فن اور فیصلے 


وہ اآدب کا موذوع بھی بن سمکتے ہیں ؛ جیسے اقہال کی شاعری میں ؛ 
ورلد نہیں ۔ ضروری بات صرف یہ ے کہ ادب پارے کو فن کار کے 
تتزاطنی تیرے؟“ کا ٭'خلتقالہ اظہار“ ہونا چاہے ۔ 

ادب یا اچھے ادب کے مقاصد تو ہزاروں ہو سکتے ہیں مکر 
عظم ادب کا سب ہے بڑا مقصد یہ ے کہم ہمیں زندگی اور اس کے 
تہ در تہ ء پراسرار طلست اور اُس کے آلام اور انسباط اور عشق اور 
کائنات اور دا اور یں اؤز تا ہے سن کے 'ققات ی۔ نوعیت: اوز 
انسان کی ے پناہ باطنی قوت اور پھر اُس ی ے کراں مہوری اور 
ہستی کے اس سارے سربستہ راز کے بارے میں ہارے عرفان کو 
پڑھا کر زندی کے بارے میں ہہمارے تیر کو اور زیاذہ کر ڈے ۔ 


عظم فن ہارے اندر عظم تحڈبر پیدا کرتا کے ے ون 


عرفان اور علم و آ گہی سے پھوٹتا ے ؛ جہالتِ اؤرے خبری ہے 


نہیں ۔ عظم ادب ہمیں تحیر اور سرور کی لہروں پر اڑا کر ہمیں اپنے 
وجود ہے بلند کو دیتا رج لے یعنی ہ6 اپنی خارجی زندگی کے علاوہ 


باطنی جذباتی زندگی ہے بھی بلند تر ہو جاے ہیں ۔ ایسا کرۓے ہوۓ 


7 
خواہ ادب ہماری سیاسی یا ادبی پارٹی کے لے مفید پہویانه ہو اُس 
کی عظءت کے مینار منؤر کو ہم تاریک نہی ں‌کر سکتے ۔ اس طرح مبر ؛ 
غالب : اقبال یا قراق پر یہ اعتزاض کرنا کد روہ آازیدہ“ مزدورا* 
کی نے 7جو آیں ک رتتایا فصل کے نادی ذراق نہیں بساۓ؟' × آن ہے 
ھ'. اس بات کا مطالبہ کرئے کے مترادف ے کہ وہ عظ 
ار فتظ دوسرے درجےر کے شاعر کیوں نہیں یں ؟ اگر کو کے 
کہ اکبر اعظم ؛ اکبر اعظم کیوں تھا ؟ اور وہ ٹوڈر مل کیوں نہ 

بنا ؟ تو بھلا اس کا کوئی کیا جواب دے ! 


شاعر کیوں ہیں 


ر‌ اصل یہ سب اعثراضات اس لیے ہں 29 عظم ادب ک5 واضج 
: : تَ 1 ۱ ا 

تصور ذہنوں میں نہیں ے اور کچھ پارٹی ہے وفاداری کا تقاضا بھی 
ہے تگیونکل عَ 


وفاداری بشرط أستراری اصل اہماں ے 


فن از فیلے 1 


تا عغایم ادب کے اس صحیح منصب تک رمائی حاصل ہو 
5 سسئلہ بھی حل ہو جاتا سے کہ يد کا سب کیا 
ے ےو لتقیدہ کا معصتب تو وت سے کنا ہمیں ادب کا عرفان عط عطا کرے 
جس طارح ات زندگی کا عرغان عطا کرتا ے ۔ لیکن تنتید ہمںی ادب 
کی عظعتون سے روشٹاس کرے کے علاوہ ہارے ذوق اور ہارے 
جذباتی تناتبوں کی تذیب و تربیت بھی کرتی ے اور چپکے ہی چیکے 
ہمیں بڑے ادب کا ایک معیار بھی :دی ے ٤‏ اور اس بڑے. ادب 
سے آنکھیں چار کرےۓ کی صلاحیت بھی ہم میں ہداز کریق ے ۔ 
یعی ہمیں عظم ادب کی تحعین ‏ کے قابل پناتی سے ۔ اور اس متصد 
ا سی و سا توضیح ءکہیں ٹاثز کی باز آفرودی 7 
کہیں تقابلی مطالعہ اور کہیں فیصلہ .و ان ساری صورتوں کے 


جواز صرف اسی حال میں ہے کہ ان کا متصد وہی ہو و جس کا اوپر 


و 
کی موا ے 
ٹوا 
وہ ہے 6 7+ کال و لا سے 
وا اور فیصلہ مہرے تنقیدی ا پہلا مجموعد ے۔ 


جو ممری گذشتہ پاب برس کی سوچ ہے . اق مقالات 


لہ 

ہیں اگر کو کاز آند رات ے او مبزڑے والد غتزم حضرت: ببزند 

مظاہری اور میرے اساتذہٴ کرام جناب عرش صدیتی اور جناب سلم 

اہن کا فیضان ترییت ہے اور جو خامیان ہیں وہ سب ہجری ہیچمدانی 
کا ثبوت ہیں ۔ 

۰ : ای گار ے کلم وہ ایی 

سرا ہر بن ہو بابا حضور کا سپاس ہی ہ وه اپی 

وفیات کے باوجود ہمیشہ اور ہر قسم کہ پلند 7 علمی و ادی 


سباحث میں میری رہڑائی فرماۓ ہیں ۔ آستاد محترم جناب عرش صدیقی 
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تا بھی تد قَلَ ہے ون ہوت کہ آنھوں ۓ نہ صرف علم میں میری 
٥‏ ام اق ى بلکہ پر آن را حوص صہاہ پڑھا کثر چجھے کام کے یىی 


ترغیوب ھی فرساے رے ے۔ استاذ ہرم جناب سلم اخٹر کا اقی 


ۓ حداحمان دندہوں قہ نون ۓ بھی ہمیشہ سہری علمی ۔سالل میں 


و. فن اور فیصلے 


راہ نمائی کی اور مبری نگارشات کا مطالعہ کر کے مبری عزت افزائی 
کی ۔ میں ان کا ے حد شکر گزار ہوں کہ انھوں ۓ اپنی تصئیفات 
کے کاخ کو ملتوی کوک اس کتاب کے لیے پیٹ الفظ تخریر فرمایا ۔ 

اپنے حسن ؛ پروفیسر لطیف تارف کن بھی بہت منون ہوں کیوں 
کہ گنشتں پا پرمی نے عظم لائبریری سے میں ے تحاشہ استفادہ 
کرتا رہا اور آپریری کا دیمک ہوئے کے باوجود و ہەیشہ 
خندہ یا 5 کتابیں از خود عطا کر ےۓ رے ۔ چنا یں اس 
تاب گی اشاعت کا بھی انھوں ٌۓ اصرار فرما کرڈول ڈالا ۔ 

حبی و عترمی جناب ۔جاد باقر رضوی کے لیے بھی سراپا 
امتنان ہوں کہ انھوں ۓ اپنی مصروفیات سے وقت لکل کر اس 
کتاب کے لے فلیپ تحریر فرمایا ۔ 

ولید مر صاحب کا بھی شکریہ ادا کرتا ہوں جنہوں نے کاب 
کو اس عمدگق اور خوبصورت سے چھاپنے کے لیے ذاتی دلچ۔ہی فنڈ 
کام لیا ۔ 

اپنے عزیز عترم نذیر سجاد صاحب کا بھی تشکر ادا کرتا ہوں 
چنہوں ۓ کتاب کا سرورق دلی محبت ہے تیار کیا ۔ 


سرے کالج سیالکوٹ : یکم نوەجر ۱۹۹۸ء بی اید 


اردو میں خاکہ نگاری 


قدج اردو تذکروں سے بجا طور پر خاکہ نگاری کی توقع کی 
جا سکتّی تھی ۔ لیکن یہ توفعسقکوود‌سسے_ پوری نہیں ہوتی کیوٹکہ 
ان میں شخصیت کفٹال ہہان ہکرلۓ سے ہزیادہ 'اس, کے کلام کا زیادہ 
ہے زیادہ اننخاث٘ کے پر لتوجں دی کیپ شاگی ذات کے 
متعاق چناتعارق یا تعریفی؟جملے ہیں اک اگر شاغیہ زیاکو اہم ے 
تو اس کی ریت کامایکاآدھ واتعں ے ۔ ران بای ججھلوں اور 
ان واتعات ہے" ٭مرفی”اطووریںآوٹی واحل 4 الو قائم نہیں ہوتا ۔ 
شخصبت زندہ پٹ کر ہارے ساہٹے نہیں آئی ۔ اور تتقلقت:ششاعووں ک 
انفرادیت واضح مہ ہویم ‌اورسب سے زیادہ کوٹاہی یں ے کہ 
کہ تلزکرہ نکر صا انتداری۔ کرۓے ہس ۔ اس لے اکم نگاری 
کہ پن یا دی تی جھلک تو بہاں دیکھی جا سے :لیکن خاکہ 
لکینہ کی شیوری کوش لی بار آب'حیاا ہیں ی کی ‌اے ۔ آزاد 
کو اس بات کاگ/إ(حساس پٹو چکا تیا ۔ کہ قدع تدکرونیگ :؛ 

"نہ کسی ڈاعوق زندیا یا سوگزنٹٹ کا چالا''معلوم ہوتا ے ۔ 

اور نہ اس ى طبیعت "ا3وعادات٭9"اوار کا حال کھلتا سے می 

چنانچہ اس نے ی۔ کتاب اسی نقطہٴ نظر ہے لکھی اور دیباچے 
ہیں اس کی وضاحت یوں ک : 

"خیالات مذکورہ بالا ے مجھ پر واجب کیا کہ جو حالات ان 

بزرگوں کے معلوم ہیں ؛ یا ختلف تذکروں میں متفرق مذکور 

ہیں ۔ انھیں جمع کر کے ایک جگہ لکھوں اور جہاں تک ممکن 

ہوء اس طرح لکھوں کہ ان کی زندگی کی بولتی ؛ چالتی ء 

پھرتی ؛ چلتی تصویریں سامنے آنْ کھڑی ہوں ۔)؛ 


ون 


۴ فن اور فیصلے 


جسا کیسب کی سلرم ےج آب عاتد یق ھک کسی خر 
ڈراہے کی یی ہے اقر یہ کویا ایک مقاعرے کی روداد ے ۔ جس 
میں مختلف ادوار ی محفلیں بار بار سجتی ہیں ۔ ایک شاعر اپنے دور 
کے ہمراہ آتا سے مر اس کی اپنی شخصیت کو آزاد کے قلیم تۓے 
نکھار کر اوروں سے ممایاں بھی کر دیا ے ۔ ان ہے جہاں تک 
ہو سکا سے ۔ شاعروں کی شکل و صورت ٤‏ ان کی جسامت ؛ لباس ء 
وضع قطع ؛ تراش خر غرض کم ہئثیتکذائی کے ہر پھلو کو پیش 
کر دینے کی کوشش کی ے ۔ اس ضمن میں ان کی توجە چہرہ نویسی 
سے زیادہ لباس پر رہی ے ۔ جس شاعر کے لباس ہے متعلق ان 
تک تفصیلی روایات پہنچ گئی ہیں ۔ ان کو گویا تصویر کے سانیے 
میں ڈھال دیا سے ۔ لباس کے تمام اجزاء کا ذکر ے ۔ اور پھر یوں 
نہیں کس یہ تفصیلی ذکر تھیٹر کا رجسشر بن جاۓ بلکە پورا ادبی حسن 
لیے ہوۓ اور دلچسی کی دولت سے معمور ۔ 

شاعر کی شخصیت پیش کرتے وقت بھی آزاد ۓ فقروں کے 
اجاز و اختضازء اسلوب کے حسخ ‏ و جال اوز الفاظ کر ہر مخل اسخمالق 

سے ایک ساں ہاندھ دیا دا تمام شاغعر واقعی پہلی بار ہمی چاتے 

پھررۓ ؛ بولتے چالتے او رظ گرقٹ پوس کے الساق رتت۔ 
ان میں عیب بھی ہیں اور خوبیاں بھی ۔ وہ بھی حاثات زمانہ کے 
آگے صید زبوں ہیں ۔ اور وہ بھی بعض چھوٹی چھوٹی چیزوں کی تمنا 
میں عمر عزیز صرف کرے نظر آتے ہیں ۔ اور ہر فرد کی چەکتی ہوئی 
انف رادیت + کے کے ساتھ ساتھ آزاد نے اس دور کی مکمل 
یے ۔ شاعر یی عادات و اطوار کے ذکر کے 


2 


و عاتھ .ا واقٹ اور میلان_ زسانہ کا تذکرہ بھی آیا ے ۔ میں 


1 2 ۲ پت 2 لے 7 6ت 0 
پر ٹر آج ہم ہنستے ہیں تو اس وقت بھی وہ طرفہ معجون 


سے جاے تھے اس کے علاوہ اس عہد میں شرافت کے معایر اور 


فن اور فیصلے .1 


خلاف تہذیب امور کیا تھے ؟ وغیرہ ان سب چیزوں کا ببان بھی 
ملتا ے ۔ سہماعروں ء عفلوں اور باہمی میل جول کی تصویریں بِی 
جگە جگہ دکیائی دیتی ہیں ۔ انشا کا خاکہ اور خصوصاً اس کا مشاعرے 
میں ”٭کعر باندۓ ہوۓ چلئے کو یاں سب یار بیٹھے ہیں؟“ وا ی غزل 
پڑھنے کا نظر ت و گلامیق عیشت اعخیار کر گیاارے ۔ 

لیکن ان سب خوبیوں کے باوجود دوران مطالعبس ید حسوس 
ہوتا ے کہ مصنف نے شاعروں کو چا یا پھرایا تو خوب ے 
لیکن ان کی نفسیاتی کیفیت کو سەجھۓے اور ان کی ٹفسی پیچیدگیوں 
کو ساجھاۓ کی طرف قرار واقعی توجں نہیں دی اؤ رکہی آگن 
فعحاق تجزی ںکسی قدر رے بھی تو اس پر ای پسند کا رنگ چڑھا ہوا 
کے ۔ جس کی وجہہے تصویر یک رخی ہوکر رہ گئی ے ۔ اس سلسلے 
ہیں مبر ء مصخی اور غالب ہے تو زیادق کی گئی ے لیکن اپنے 
استاد پر ء اوز ان کے علاوہ سودا ؛ انشاء اور جرأت پر خاصی نظر 
کرم چے ۔ انشاء کے چھچھورپنے کے واتعات ؛ ان کا بادشاہ سے ذلت 
ورنا اور جرأت کی قابل نفرت اوباشی مک 


آمیز طور پر پیسے 
مرچ لکا کر چٹ بی نا دیق آئی ے ۔ید نہ صرف تاریی اور 
ناقدانہ دیافت کے مناق ے ۔ بلک خاکہ نکاری کے فن کے نزدیک 
بھی کوتاہی ے کیونکں خا کے میں تو کسی شخصیت گو جیسی 
کر دیاا خاتا ے ۔ ای اچھا 


وہ ہوق ے ؛ من و عین ویسا ہی پیر 
یا برا یا کچھ اور ””ثابت“ کرئنۓے کی کوشش نہیں کی جاتی ۔ اس کى 
زندگق کے ختلف واقعات کا علمی بصیرت سے انتخاب کر کے پوزق 
فی مہارت سے ان یق ت ریب قائم کی جاتیق ے ۔ اور یوں زندہ 
شخصیت سامنے آتی ے ۔ اچھے خاکہ نگار کا نقطدٴ نظر ضرور ہمدردانہ 


ہوتا سے ۔ لیکن وہ حتی الوسع غیر جانبدار ہی رہتا ے ۔ آب حیات 
میں غیز جانبداری کی کی اس ىق تعب سے 
جانہداری سے قطع نظر کز لیں تو پھر بھی واقعات کے انتخاب میں 
آزاد کی مہم زبادہ وسیع و عربض نظر نہیں آنی۔ ان کو جس شاعر 


ڑی ٹر زگزاشت سج 


سے متعلق جتنے واقعات سل گۓ ہیں ء سب کے سب لکھ دے ہیں ۔ 
ان میں انتخاب کی ضرورت نہیں سمجھی ۔ تارخی طور پر غلط واقعات 
درج ہو جاۓ کے علاوہ اس ہے یہ نقصان بھی آتغ جگہ ہوا سے 
تک" تنکھرۓ کی بجاۓ اور دھندلا ہو گیا ے ۔ 
اس جگہ یہ بات بڈی, قابل ذکر 02 آزاد کے لکھەے ہوحخغ 
-- یہ حالات نم خا کے تو ضرور ہیں لیکن ان کا رجحان سواغی 
ے ۔ یہ بات الگ ہے کب اس سوانحی رجحان کے باوجود بھی 
آب حیات کو خاکہ نگاری کی تار میں ہمیشہ ایک درخشاں باب 
کی حیثیت حاصل رے گی ۔ کیو ں کہ یہ پہلی کتاب تھی جس نے خاکوں 
کا شعور دلایا ۔ اور اس کی خوبصورت عملىی مثال بھی پیش کی ۔ 
آزاد کے بعدے ۹۲ع میں مرزا فرحت اللہ بیگ نۓ ”نذیر احمد 
ی کباق؟“ لکیں۔ [ کے تا ابے اسناد یق تنگ کے واقغات ر 
حالات کا اتنا وافر ذخیرہ تھا کہ اگر وہ چاہتے تو مکمل سواىخ لکھ 
سکتے تھے ۔ مگر انھوں نے خاکے کے انداز کو ترجیح دی ۔ اس 
میں نذیر احەد کی زندگ کی روداد بھی نہایت اجاز و اختصار کے ساتھ 
اوز "کسی 'قدزمنئر صورت ہت آ گی ے لیک وہ نکمل تہیں اور 
اسی لیے یں کتاب سوانحی معلومات کے باوجود سوائخ نہیں ۔ اس 
خاکے میں آزاد کا فیضان بھی شامل ے ۔ چہرہ ؛ لپاس ء آواز اور 
واقعات کی منتشر دروبست وغبرہ پر آزاد کا پُرتو یقیتا ے ۔ خا کے 
میں کسی خصوص تکنیک کو پیش نظر نہیں رکیا 3 و 
فرحت اللہ بیگ کا جس طور سے نذیر احمد ہے تعارف ہوا ؛ پہلے اس 
کيا ڈکرے ۔ :پھر اس کے قوزاً بع کٹنے ہی صفحوں میں تآفصبل 
شی ساب کی اہنت قذائی ء انی عافات و اطوآرء ان کا .کان 
کا نقشہ غرض ایسی تمام باتیں بیان کر دی ہیں اور اس کے بعد ایک 
بار پھر پیچھے کو لوٹنے ہیں ۔ روز اول کی ملاقات سے اگلے دن کی 
داستان شروع کر دیتے ہیں ۔ مگر اس مرتبں بھی واتعات کی زمانی 
ترتیب برقرار نہیں رہتی اور جو بات جہاں یاد آ جاق سے ؛ 


لکھتے جلے ًَ ہیں ۔ چونکں مضمون کی طوالت خاصی ے ۔ 
کی طرف مصنف کی توجہ گئٔی ے اس کی جزئیات 
خوب خوب 0 ہیں ۔ نذیر احعد یىی شکل ؤ تیماہت ۶ انا ٤‏ 
وضع قطعء گھر پر اورگھر سے باہر ہئیت کذائی ء مکان کا تفصملی نقہ 
(اور یں ضرورت ہے کسی قدر زیادہ طویل) نذیر احمد ی صبح سے 
شام تک کی جملہ مصروئیات ؛ قصم یہ کہ خارج کی ہر چیز کا مکمل 
بیان کیا ے ۔ گر اس خارج کے نقشے میں جہاں وہ مان یی 
صحیح تصویر پیش کر دیتے ہیں ؛ اپنے دوضوع خاکہ کا چہرہ قتی 
چابکدستی سے اجاگر نہین کر سکتے ۔ خارج کے علاوہ انھوں نے 
ڈببی صاحب کی عادات و اطوار اور ان کے مسزاج کی بھی نقاب کشائی 
کی ے ۔ ان کے کھاۓ اور کسی کو جھوٹوں نہ پوچھۓ ؛ قرغے 
پر روے دینے ؛ لین دین میں ٹکے کے کا حساب لینے ؛ کنجوسی 
برتنے ء کابل بخارا اور افغانستان کے کند ذہن ملالوں کو بڑھا 

وقت مغز ماری کرئۓے ؛ تصنیفی سرگرمیوں اور صاف گوئی وغیرہ کے 
تذکرے نہایت دلچسپی ہے پیش کیے ہیں ۔ اور اپنے مزاحیہ اسلوب 
سے ان میں جان ڈال دی ے ۔ اگرچە اس کتاب میں نذیر احمد کی 
خامیاں ہی خابہان َال کی سن : اور عو غالبا ایک آدہ کے موا 


کو بھی تین کہی: لیکن ان سپ حعاتوت ایسے 
ہمدردالہ انداز میں کیا رے کہ ہمس نذیر احمد سے وتی 


ککتاب کا منطیی تجزیں کیا جاۓ تو ڈہتی نذیر احمد میں سواۓ اس 
بات کے اور کوئی خوبی نظر نہیں آذ : 


اور دوسرے یہ کہ فطرت ان یق حایت میں تھی ۔ یعنی اتفافات ے 
ان کی زندگق بنا دی ۔ ان کی زندگ کا پر بڑا موڑ کسی اتفاق کا 


مرہون منت ے ۔ یہ سب ط۰ فرحت اللہ بیگ نے بڑے اعتدال 
اور توازن کے ساتیے لکھا ے ۔ نہ تو کاب ڈہٹی " صاحب ي مداحی 


بی ے ند تنقیض ۔ لیکن پھر بھی یم حقیقت سے کہ ڈبی 
تذیر احمد کی خوبیوں کے مالک تھے ۔ اور سرزا صاحب کی توجم 


2- فن اور فیصلے 


اق سب ی ظرك نہیں رہی ے ۔ ایک کسی جو۔عب ے زیادہ عموس 
ہویق ے یہ سے کہ نذیر احمد ای عملىی زندگی میں بڑے ظا ظریف الطبع 
اور زندہ دل انسان تھے ۔ خود فرحت نے بھی بار بار اس بات کا کر 
کیا ے ۔ دیباچےمیں اپنےمزاحید اسلوب کی کی وجہ جواز بھی موضوع خاکہ 


یق ظ ریٹاق طبیعثت. کو قرار:دیا ہے۔ یج ان سب باترون 2. 
و یہ کہنا پڑتا سے کہ وہ واقعات اور الات کے ذریے 
۶ 8 0 ں پهلو کو کاحقہ اجاگر نہیں کر سکے ۔ 
ً کے ا ہی اپنے استاد کی مضحکد خیز صورت بیان کر کے خود 
تو ظریفانہ جملہ کم دیا ے ۔ مگر اس کی ظرافت لب تشنہٴ اظہار 
رہتی ہے ۔ انصاف یہ ے کا جتنا طول یں اک سے ہ اس کے 
پیش نظر یہ اتنا ہی کامیاب نہیں ہے ۔ اتنی ضخامت ہیں اس ہے 
کہی بہئر اک تار کیا جا مکنا تھا - اوز اس کی ى وج تدے 
گ شاک میں واقعات کی طرف التفات کم ے اور کل دست 
عادات و اطوار ء رہن سہن کا مطلق بیان بہت زیادہ ے یا پھر 
یر ی زبانی طویل بیاناتك کے ذریعے ان یىی زندگ ف کے مختلف بہلو 
ےہ ہیں ۔ ان کی شخصیت اپنے عہد اور زماۓ 
سے کس ولگ کی تھی ۔ اور اس دورکو پس منظر بناکر 1 نذیرا 
کی ذات کا مطالعم کیا جاۓ تو وہ کیے نظر آئیں کے ۔ ان باتروں 
سے اغخاض سے ۔ کہانی ختم کرنۓۓے کے بعد تشنگی کا احساس باق رہتا 
ے ۔ اس فروگزاشت کا ایک سیب منجملہ دیگر اسباب کے فرحت 


1 
ہے 
حملہ 


کا انداز بیان بھی ے ۔ حاورے بازی کا انھیں کچھ ضرورت سے ز 
سے طرف اور بھدا قسم ک5 
پذیبی پس منظز رکھے ہیں ۔ اینچن چھوڑ گھسیٹن اور قلیہ ہو جانا 


شوق سے اور اکثر محاورے "عق منی 


وغیرہ جیسے محاوروں کا ایک طوبار و ے ۔ پھر مزاح ک 
بنیاد زیادہ تر الفاظ اور فترول کی ساخت پر ے ۔ روح معنی پر نہیں ۔ 
مزید برآں نذیر احمد ک جو تصویر پیٹ کی ے :امن کی جزازات 
اپنی جگہ پر بھر پور ہیں ۔ اور ان کے ملاۓ ہے ایک وحدت رکھنے 


اور فیصلے ۰ 4 


پیا ...۰ات ا ْٛ ْ 0ھ نٹ ھھتٹت ‏ .تہ 


وا ی تصوبر بھی ضرور بن جاتی ے ۔ مگر پھر بھی ان کی نفسیاتی 
یہ ہیس معلوم ہوتا 0-0 


تصویر ہم پر پوری طرح واضح نہیں ہوئی ۔ 
نذیر احمد جو لین دین کے معاملے میں اٹتے سیکالکی تھے وہ ظریف 
الطبع اور زندہ دل کیوںن کر تھے اور جو ایک طرف دین کے 
زبردست علمہردار بھی تھے تو سود کیوں لیتے تھے ۔ ان 
تضادون کا کیا نفسیاتی پس منظر تھا ۔ منافقت یا کچھ اور ؟ ان 
کوتاہیوں کے پیش نظریہکپٹا مشکل ے ۔ 
کے سارے لوازىات کو پورا کریق ے ۔ 


غاکرت ہے ملق ان ی ذوسری قابل ذکر''کتاب ؛ "٣دہلى‏ کا 


کہ یہ کتاب ن _خاکہنکاری 


ے ۔ یہ بنیادی طور پر تو ایک دور کے چند س|جی 


یاد کار مشاعرہ؟ 
خصائصں کو زندہ کرۓ کی کوٹنش گے لیکن فراد پر بھی خاصی 
توجں ے ۔ اس پر بھی آبر حیات کی تکنیک کا ہلکا سا پرتو ے ۔ 
آبِ حیات کا مشاعرہ کی ادوار پر مشتمل ے ۔ یہ صرف ایک دور 
کے شاعروں کا مشاعرہ ے ۔ اس کتاب کا زاویں نگکاہ بھی آپ حیات 
سے کسی قدر مل جاتا ے ۔ دیباچے میں لکھتے ہیں : 

”جو لوگ علمی مذاق رکھتے ہیں وہ جانتے اور سمجھتے ہیں 

کہ کسی کا کلام پڑھتے وقت اثر اس کی ثشکل و صورت ؛ 

حرکات ؤ سکنات ؛ آواز کی کیفیت ؛ لشست 


: 
ططریقے ؛ طبیعت کا رنگ اور سپ سے زیادہ یں کہ اس کے لباس 


اور وع قطع کا خیال دل میں رے تو 
اترتا کز دیتا ے ۔ اور پڑھنے کا لطف دوبالا ہو جاتاے یک 
ظاہر ے کہ مصنف کا نقطہٴ نظرہی ہی ے کہ وہ فقط شاعروں ینوڈ 
ان کی آواز اور زیادہ ہے زیادہ ان کی طہبعت کا رنگ دکھادے ۔ آزادیق 
طرح لباس پر توجہ زیادہ ے ۔ لیکن کردارک اندرونی گرہوں کو 


کھولنا اور زندگی کی پہلوداریریکوشیشےمیں اتارنا ان کا متصود نہ تھا 


رف فن اور فیصلے 


ہے ۔ اکثر کی آواز بھی سنائی سے ۔ تقریباً ہر شخص کے مان ک 
پوری کیفیت بیان کی ے ۔ لیکن دوسری طرف کرداری ہلی سی 
جھلک بھی دکھا دی ے ۔ مولوی کرج الدین (یعنی فرحت اللہ کا 
ادی ہمزاد) جس شخص سے ملنے جاتا کے اس کے چند مکالمے اور 
چند فوری واقعات بیان کر کے یہ کوشش کرتا ہے ۶9 
اندرونی شخصیت کو ابھارے ۔ یہ کوشش پر شاعر کے سلسلے 
ہوٹی ے۔ اور کم از کم ایک شخصیت تو اس کتاب میں ضرور 
ایسی ے ؛ جس کا تذکرہ خاکے کے قریب قریب آ جاتا ے ء اور 
وہ موسن خال مومن ہیں ۔ مومن کی شخضیت کو انھوں نے عہوب و 
دلکش بنا دیا ے ۔ ان کا حسن و جال ٤‏ نفاست طبع ؛ خوش پوشای 
خوش اخلاق ؛ ظارافت طبع 7 حلم اور خوش الحانی ؛ علەی ترحو ۴ 
طب ء نجوم (چھپکلی والا واقعم) ! رمل ء شطرخ وغیرہ سب پہلو سمو 
داے ہن مومن سے غالبا فرحت کو ہی تا چتبایق وانستگ رہی 
ے ۔ دیہاچے میں وشاحت کرے ہیں کب اس کتاب کے لکھتے کا 
خمال ہی موسن کی تصویر دیکھ ار آیا تھا - 
قص ہکوتاہ فرحت کی خاکہنگاری میں شخصیت ي ہئیت کذائی ء 
اس کے مان اور خانق رہن سہن کے بہت زیادہ ‏ تفصبلی 
تذ کرے ہوۓ ہیں ےم اؤز لسقت :و برخاعت ء. آداب ہ عادات و اطوار 
وغیرہ کے سلسلے میں بھی ان کا زاویہٴ نظر زیادہ تر خارجی ہوتا ے۔ 
مگر بں حیثیت مجموعی ان کا فن اور خصوصا ان کی نذیر احمد 
کہانی اُردو خاکہ نگاری میں ایک سنگ میل کی حیثیت رکھتی سے 
کیوٹکە یہی تو اُردو کا پہلا خاکہ تھا ۔ مچا اور صحیح ۔ 
اس کے بعد جولائی رموںع میں ڈاکٹر سید عابد حسمین نے آل 
انڈیا ریڈیو دہلی پر پڑے گۓ گیارہ مختصر خاکوں کا مموعہ '٭ کی 
خوب آدمی تھا“ کے نام سے شائع کیا ۔ اس میں کے پہلے پایچ خا کے 
وو رع میں لکھےگئے ہیں جو راشد الخیری ما حا ی؛ ذبٹی آذیر احمد 
چکہست اور داغ سے متعلق ہیں ۔ پریم چند ؛ حکم اجمل خاں اور 


فن اور فیصلے ٢‏ 
>٤ _‏ ٭+جيمےےےمکسُمسس تسم چجچسے 
ڈاکٹر انصاری کے خاکے دس سال بعد یعنی وم۹ ءکی تحریریں ہیں ۔ 
اور آخری تین یعْی علام اقبال ء سر راس مسعود اور مولانا ٭ علی 
جؤہر کا خاکے .م۹ ء میں نشر ہوۓ ۔ گیارہ سال کی تحریرون کے 
اس چھوے ہے م٭موعے میں فن کا ارتقاء واضح طور پر نظر آتا ے ۔ 
پہلا خاکے للا زلچا ے راغد الخَبریٰ پر لکھ) ے ۔ یں تو بطور 
اسعقظااھ ان کا جدید ترین, اصوالول پراپڑی حلوویک پورا 'اقرتا ے ۔ 
اور میٹ غم رانلرأالِخڑی کے سزاج کی ہنی خوش ہبی ؛ 
چٹکلے بازی ؛ ٹکو میں پں یجوف58 کی لطف سے ؛ھر_ دینے آکا 
الذاز ؛ تصنیق کام کرھد گھرتا طر ناش رٹاور دیکرا۔غادات و 
اطوآر ”و اہڑسے ڈلکیٰ اسلوب میں بیان کیا ے :ان کینلازندہ 
اک 9ى سیے۔ ..."یج ہر 
اعتبالنے سرت نکاری ے آگ 5ک الڑھ و ے عادات ‏ ر ااوا[؟٤:-کرم‏ 
اخلاق اور علفی نذماتا کےا حازنے پر متتمل یہ تارخٹی مضاتن 
اگریں ڈیر ہم 6 ٭ 5 وق “ہے 
671 یں اس تسا اض فا مر آنا و در کہا فازسی ماخ 
عمریوں کے ار حصوں ہے 0607وی جن ہیں سبرٹ ک ان نت 
سب موتع کہال کہیں کوئی 'واقس بھی ران کر" وڑا کے یہر 
انیخاب واقعات ایسا نہیں جسے شخصیت کا صحیح ممائندہ اور عکاس 
کہا)پچا سکے ۔ ٹلا نذیر الاب پر مولوی؟ اقبدالرحملن نے مضمون 
لکھا جج اس میں پٛلی ساحب کی شخصیت کا کوئی بھی اوح 
معنوں میں گامنے نہیں آنا ےیکت پر کان تریدکینی کا مضمون 
تعریئی فقروں کا ایگاااتیار ے ۔ البتہ داغ کر جچجاڈ دہلری نے 
آپتے پرلعلف انداز_ بیان سے جیتا ات دکھا دیاا ے ٭ 
.۹ء کے ین مضمونوں میں فن کی منزلیں طے کرکے 
جے نند کار کے شاندار خاکے ”برع چند'' کی صورت ہیں جلوہ گر 
ہوتا ے اس خاکے ہیں پرع چند کو جیسے کم وہ تھے ؛ ویسا پیش 


کمرےکی کوشش کی گئی بے ۔ مضمون بہت مختصر ے مہر انشمائی 


۲۳ فن اور فیصلے 


مؤثر اور دلکش '۔ پریم چند پر ہنسراج رہبر نے ایک مکمل کتاب 
لکھی ے ۔ یہ کتاب سوامخ کی ے ۔ اس میں رہہر نے ذاتی معلومات 
کے علاوہ پریم چند کے افسانوں کے بعض واتعات کے حوالے سے بھی 
ان یىی شخصی زندگ پر روشنی ڈالی ے ۔ اس کے مطالے ہے جو 
جموعی تائر پیدا ہوتا ۔رے ؛ میں سمجھتا ہوں اُس ک5 ى ایک ہلق سی 
اور گنی اقدر ناقام جھلک :ےر نندکار کے اس خای س نظز 

۲ جاتی سے ۔ قاتمام یوں که اس میں پریم چند کی سیاسی دلچسہموں 
کو نظر انداز دیا گیا ے ۔ اور ہاکی اس لیے کم پھر کیف ید 
دس صفحے کا مضمون ے اور وہ تین سو ز صنمحے کی گقتات کت لیکن 
یہ احساس ضرور ہوتا ے کس ایک ذہین مصنف وہی مقصد چند 
صفحے لکھ کر حاصل کر سکتا ے جو عام لوگ کنابیں لکھ کر 
حاصل کرتے ہیں اس مضمون کے بعد اس کتاب میں متاز حسین کا 
علامہ اقبال ۓے بارے میں لکھا ہوا خاکہ ارثقاء کی طرف ایک قدم 
اور بڑھاتا ے ۔ وه یں کہ پہلے خاکے نەفس مضمون کے اعتبار سے 
غراء کت ہی اچھے "کیوت نہ آٹھے ء أن کا .اساوب قتع تھا ۔ اور 
اس زور ےہ محروم جو بعد کی سادہ تحریروں میں ہے ۔ وہاں کانی ‏ کلف 
تھا ۔ اور بات اس عہد ى ہہذیبی وضع داریوں کے بوجھ کے تلے 
دی ہوئی تھی ء اب اسلوب سدنور جاتا ے ۔ تکاف کے بادل چھٹ 
جا ہیں اور ما ى الضغیر کا اظہار یراہ راست ہوا ۓے۔ دوسری 
بات یہ ے کہ پہلے تو صرف خوبیوں کی فہرست تیاری جاتی تھی ۔ 
اور جیسا کہ اس ػكِتِاتْ کے تام یعغّی "۶کیا خوب آدمی تھا“ ہے 
ظاہر ے ؛ وہ لو؟ گ شخصیت کا جموعی تاثر ”'خوب“؛ یعٔی پسندیدہ 
قائم کرتے توے ۔ اب کمزوریوں سے بھی ہمدردان طور ہے پردے 
الٹھاۓے جاۓ لگے ۔اقبال ی کعزوریاں جو خود انچوں تے کبھی نہ 
چھپائیں ۔ ممتاز حسین نے بی نہ چھپائیں ۔ اور فط چند فتروں میں ان 
کا ا ہار نہایت خوبصورت طاریتے سیۓ کیا ہے لیکن جس طرح اس 


بٍٗ کچ 2 ٭ ى مضمون بطور اسٹئثاغء بہت کےمیاب تھا غ امم یئ طرح آخری 


: - 


فن اور فیصلے ۳ 


مضمون بطور استثناء بہت ا کارہ ہے ۔ یہ عبدالاجد دریا بادی ۓ لکھا 
ہے اور مولانا چد علی جوہر سے متعلق ے ۔ جن پر ڈاکٹر عبدالحق 
رشید احمد صدیقی اور ضیاء الدین احمد برنی ےۓے بعد میں بہت اچیھے 


یہ کتاب اس فن کے دھ ساےہ آزتقاءَ کی اگرچە ساری کڑیان 
تو نہیں ء تا ہم کچھ نہ کچھ منازل ضرور اپنے احاطے میں رکھتی 
ے ۔ اور اس میں مدح سرائی ء سیرت نگاری اور مکارم اخلاق کے 
بیان ہے چل کر سچی خاکہ نکاری کے قریب پہنچتا ہوا ید فن کا 
مسافر دکھاٹی دیتا ے ۔ 

اس کے بعد ایک بالکل ہی نی طرز کا تجربە ہوا ے۔ 
یه بھی ریڈیائی مضامین ہیں لیکن 


توف شائم پوی ۔اس کتاب میں بعض پیشہ وروں یق عموەی 
یا بات فی و 
خصوصیات کے عموع سے خا کے بھک 9ج ایک حیہ پیدكا 


'ػرغۓی کوشش یی سے ۔ بمراء جی ؛ شاغر ؛ ہیڈ مامٹرء 


‌ مر ار ہے 
0 1 2 : 
پروفیسر ء ایڈیٹر حضرات میں جو جو 


پیدا ہو جاتی ہیں ء ان کو مضحکہ خیز صورت میں بیان کر کے ان کا 


گیا ے ۔ مگر یہ خاکہ اڑانا تو ضرورے خاکہ لکھنا نہیں ۔ 


ا اس سے يد قیالَ غرورروتا ہے 0-. اس طور پر بھی کامیاب 
کوٹش کی جا سکتی ے ۔ بشیر احمد صاحب کے مضمونوں ینا کامی 
کا مہپ ان کا سطاحی مزاح اور ر ےجان ( ۷۷۱٢۲۲0‏ ۲1۱۸7۰۲) طدزے۔ 
ن کا اساوب زفر دا نہیں لیکن ان یق کتاب سے اتنا فائدہ ضرور 
ے کہ کت امکانات میں کچۓے اضافہ ہگن ے ۔ ایک 
نی سے ۔ اور اک ر کوئی چاہک دسث ننتکار اس پرچلے تو 
ا منفرد اور حسین و جمیإ مرقع ختاف شخصیتوں کی زندہ 


دتثت 


۳ فن اور فیصلے 
اس کے بعد جھپے معلوم نہیں کہ کا کہہے مولوی عبدالق ی 
کتاب ”'چند ہم عصر؟؛ پہلے شائع ہوئی یا رشید احمد صدیثی یىی 
“گنج ہاۓے گرامایہ؟؟ کیؤلکد مہرے ساننئے اول الک کا 'یسرا اور 
الذکر کا دوسرا ایڈیشن ے ۔ یہ دونوں ۱۹۵۰ء کی مطبوعات 
ہیں ۔ ڈاکٹرعبدالحق کی تصنیف 'چند ہم عصر؛ لی بار آن کے شاگرد 
شپیخ چاند نے چھہوائی تھی اور بعد ہیں ہار بار شائع ہوٹی ۔ اس 
ختاب میں مؤولوی صاحبی ے اپنی جان پہچان کے معروف اور غبر 
مروف لوگو ن کی زندػّی کے حالات اور ان کے کارناہے لکھے ہیں ۔ 
اور زیادہ تر آن کے 'نظریالت ہے جخت ق ے۔ اپنے مواد اور تکنیک 
‌ اعتہار نے اس کتاب کو خاکہ زی کے ضمن میں لانا بہت 
سشکل ے ۔ اس کا انداز اگرچہ کایتاً سواخ کا تو نہیں لیکن ممرت 
نکار َّ کا ضرور ے ۔ انھوں ۓے ایک شخص کے مختصر سوا پوری 
ہم کے ساتھ بیان کر کے اس کی سرت کی دھوپ چھاؤں دکیائی 
ج.- ا کرۓ وقت اس کے انظر ریات ہے بھی مفصل بحث یىی ے ۔ 
سواغ اق کرتے وت ان کا انداز تارنچ کا سا ے ۔اور مہرت اور 
نظرزات ےے بحت کرنتۓے وقت تنقیدی مقالے کا سا ۔ ان کے مضمونوں 
میں نظم و تنظم ٤‏ توازن و اعتدال ؛ اصابت, راۓ ے اور متانتر خیال کا 
حسن ے ۔ انھوں ےۓ شخصیت کا مطالعہ کرتے وقت اس کو ایت 
عہد کے کینوس میں رکھ کر دیکھا ہے ۔ اور سماجی اور معاشرق 
تحریکات ؛ اجتاعی میلانات اور عصری واقعات کے اثر کا کم ہرا مشاہدہ 
کیا سے - حسمن :الھلک + غد علی جوہر ء حالی ؛ راس مسعود ؛ اور 
سرسید احمد خاں ی شخصیتیں ایسی تھیں 4 3 صحیح مطالعم صرف 
اُسی صورت میں ہو سکتا تھا ؛ کہ انھیں نے عمہد _کے واسطے 
دیکھا جاۓ ۔ مولوی عبدالحق تۓ یں فریضہ ٤‏ ریق احسن وا دیا 
ہے ۔ ان کے مضمون ک سب ہے بڑی خوں یہ ے کہ وہ بڑی ےے 
بڑی شخصیت سے معوب ہریں ہوتے ۔ اور جس شخص میں جو خامی 
انویں نظر آتی ہے ۔ ای بلا تکلف کمہدہ دیتے ہیں ۔ مد علی چوہر 


فن اور فیصلے ۲۵ 


اور سرسید جیسی ہر دل عزیز بستیوں کے غلاف بھی ان کا قلم 
با روک ٹوک لکھتا چاو جاتا ۓے ۔سرسید کے :عاق جو سض وت الکھا 
ہے وہ بلا شبم مدلل مداحى‌ے ۔ اور فن کے پاے ہے ساقط ۔ لیکن 
جو عیب ان کو نفار آیا ے اُسے ضرور لکھ دیا ہے ۔ 6د علی جوہر 
کی تعریف کرتے کرے ایک دم !اس کے خلاف لکھنا ڈروع کر ادیتے 
ہیں اور بڑے مخت الفاظ استعال کرتے ہیں ۔ اس سے لہجے کا 
توازن تو کچھ روح ہوتا ے مگر راۓ کا آوازن زیادہ اجلا ہو 
جاتا ے ۔ محمود ء سید علی بلگرامی وخبرہ کے ذکر میں یں توازن 
پورا ے ۔ جیسا کہ آن کی اکثر تریروں میں ہوتا ے ۔ کسی شخص 
یا شخصیت کو پڑھتے وقت ععوباً یون ہوتا ے ؛ کہ پرکھنے والے 
کو خود انسانیت کی جن اقدار سے زیادہ محبت ہوق ے انھیں کو 
وہ اُس شخصیت میں تلاش کرتا ے ۔ اگر مل جائیں تو خوب تعریف 
کرتا ے ۔ اور اگر وہ تہ ملیں تو دوسری قسم کی خوبیون کی کاحتہ؛ 
قدر نہیں کر سکتا ۔ یہ چوٹکە عام افسای "کمزوری. ے امن لیے 
اہل قلم سے اس بات کی توتع بھی ہوق ے کہ وہ اس کمزوری ہے 
بالائر ہو کر شخصیت کا اصل چہرہ ے نقاب کریں اور آآس کی 
أن خربیؤں اور برائیوں کو ظاہر کریں جو ان میں موجود 
ہت ۔ اور اتی ہی غدت یا نی ہے ہیں ثشندت نا نرہی ےے 
وہ ُس کی ذات میں پائی جاتی ہیں ۔ ان پر تنقیدی نظر ڈالنے کی 
ضرورت نہیں ۔ ڈاکٹر عبدالحق نے ایک تو آن کا تنقیدی جائزہ لیا 
سے ذوسرے نون ویادہ آنو آپی حہوب خوبیوں کو اجاگز کیا 
ے ۔ مثلا سادہ مزاجی ؛ سلامت روی : اپنے مقصد سے ے پناہ محبت 
اور دونانہ لکن ة 'انمان دوعی ؛ وسیع التظری ء ونع داری وغرہ ۔ 
اس کتاب میں شامل تشمام مضامین میں افراد ی سپرتوں کے بی پہلو 
مایاں نظر آئیں یا ۔ نام دیو مال ی کا ذکر اسی نفسیاتیق پس منظر کا 
م‌ہون۔ مقت کے ۔ مولؤوی صاخی کے جیسی خود مقصد کی دھن 


ے ٹور غال لیگ الفورء معدردء 


و تھی لس ٤‏ ہننر 


۲٦٢‏ فن اور فیصلے 


مرنجاں مرخ اور ونم داز تھا ۔ اس لے دولوی صاحب ے اےگدڑی 
کا لعل کہا 
الغرض قدم قدم پر یں احاس ہوتا ے کہ لکھنے والا لکھنے 
کے دورات اور یق الحثیقت عملی زندیق میں شخصیت ہے مطالعے 2ه.. 
دوران ذاتی پسند اور اپنے مزاج ہے حسب ضرورت الگ نہیں ہو سکا 
ے ۔ زبان اور ترتیب خیالات کچھ ایسی ے ء کہ جب تک ہمیں 
شخصیت سے دلچسپی نہ ہو ٤‏ ہم اٰس ک5 مطالعہ رغبث سے نہیں 
گرسکین کے کے یعنی دلچہی کا دائرہ حدود ے ۔ عام قاری کے سطالعے 
ہیں ان کا آنا ا ا و ان مضمونون میں سشکل 07 ایک کاو 
بھی خاک ہ کہا جاسک ےکا ۔ یہ سرتیں ہیں - خاکہ ایک تایتی صنفادب 
ے ۔ جس میں زندہ |شذخصیت گوشت پؤست کا بدن لیے ء علمیت 
کی بھاری بھرکم عباؤں کو دم پھر کے لیے اتار کر ؛ روزمسہ کے 
أُنھیں ریا دیکھتے ہیں جیما کہ 
۔ ادیب اپ٘ی تغلیقات 


لباسں میں نظر آنی ہیں ۔اور ہم 
و مچ مچ تھے الپ کس جیسا ظاہر ک کرےے 
ہیں : لیڈر القیج یر علام عالس میں ء ےہ ود احکوبت ار 
اور دیگر مشاہیر اپنے سجادۂ شہرت پر ویسہے نظر آے ہیں ؛ جیسا 
کی وہ بنٹا چاہتے تھے ہ یا جیسا وہ 7کاٍف ہے ظاہر رر کرتے تھے ْ2 
غالبپ شعروں میں دئیا کو بازیچہٴاطفال کہتےتوے۔ مگرعملی زندگگ میں 
یہ حال تھا کہ جب دلی میں زورک بارش ہویق ہے ؛ تو چھت کو 
ٹپکتے دیکھ کر پناہ سانگتے ہیں ماک 3و کٹوریۃ دربار ہیں تو ایسی 
حکمراں ے ؛ جس کی قلمرو میں کبھی سورچج نہیں ڈوبتا ء مگر ان 
فلک بوس مر تبوں کی دھونس ہٹاےۓ کے بعد اہن سڑیچی کے مضمون 
میں وہ ایک عام عورت رہ جاتیق ے ۔ اور اس روز سہ رگ کے فریم 
میں شخصیت کے مطالعے کو الفاظ کا حاہِ جہناے وقت انداز بیان 
ابق اادب, پارے کااعا ہو تو اپھر ؤفہ عاکہ کہلاتا ے ۔ ڈاکٹر 
عبدالحق کا انداز تنتیدی مطالعے کا سا ے اور شخصیت کا حالعم 


قد مشرق انداز ہیں ۔ لہذ مبری راۓےۓے میں تو ”چند ہمعصر 


فن اور فیصلے ۓ‌۲ 


خاکە نگاری کے ذیل میں آتی ہی نہیں ۔ سنرت نکاری کا اعلٰی 'مونہ 
ے شک ہو سکتی ے ۔ لیکن کیا ضرور ے کہ ختصر سیرتوں کی 
عمدہ کتاب کو خاکہ نگاری کے سیدان میں لایا جاۓ؛ جہاں اس 
کا مر تمہ زیادہ اونیا نہیں ہوکا ۔ نام دیو ما ی ایسے دلکش کردار کے 
ھی لی اعتباز عے نگل نہن ۔ ااگر مکمل ہوقاٹو 
یقیناً ایوب عہاسی ؛ کندن اور آتوانی کہابی سے کسم 
ٹہ ہوا 

ایوب عباسی اور کندں رشید احمد صدیتی کے لکھے ہوئۓ خا کے 
ہیں ۔ رشید صاحب پہلے شخص ہیں جنھوں ے اس ئن کو رفعتوں ہے 
آكقا گیا ے ۔ اور شخصیتوں کی ڈاتی اہمیت ہے قطع نظر خاکوں 
کو بذات خود مقبول عام بنا دیا ے ۔ رشید صاحب کی خاکوں کى 


آدمی کا کک کی تھ 


1 ںہ 
ی طرح کمر 


ٹین کتاہیں ذاکر صاحب گے بانڈگران مایں اور ہم نفسان رلتہ 
سیری نظر سے گزری: ہیں ۔ اس سلسلے میں ان کی بہٹرین کتاب 
گنج پاۓ گرا 'مایں ے ۔ ذاکر صاحب واحد خاکه ے ۔ ہم نفسان 
2092٦‏ اور گنج ہاۓ گرا ممایہ ہیں یرہ خاکے ایسے لوگوں 
کے ہیں ۔ جن عد طویل عرمصہ رید صاحب کے روابط رے 
(ہہ استٹناۓ ابوالکلام آزاد) آن لوگوں کی شخعبیت: کردار اورسرت 
کے اوج نیچ ء مزاج کے ای پیچ ء طبیعت کے رجحانات ء نفسی 
کیفیات ؛ الغرض أن کی زندگی کا کم و بیش ہر گوشہ کونہ آن کی نظر 
میں آیا ۔ پیر ٹن کے نکعلی شعور کے ساتھ اور انداز بیان کی اتھاە 
شرافت کے ساتو انھوں نے یہ زندہ جاؤید پیکر الفاظ کے قالب میں 
ڈھال دے۔ پہلی بار ہمارے پاس گنج پاۓ گرا اید ایک ایسی "کتاب 
آی ے ۔ جس پر ہم فخر فو مکتے ہیں ۔ اور جو فلک اردو پر 
3.- ٹائآپ کقٌ حیثیت رگھی ے ۔ رشید احمد صاحب نے اشخاص کے 
سواخ اور أن کے عقائد و نظریات کی بھر مار کر کے اپنے مضمونوں 
کو قاسوس یا ان سائیکلو پیڈ یا کا ایک سرد ے جان صفحم نہں 
بنایا ے ۔ بلکە أن کی شخصیتوں کا ذکر یوں کیا ہے ؛ کم کےغذ 


7.2 فن اور فیصلے 
یسے تس تج ذشت ہے 

کے انہاروں سے زندہ پیکر ابھر أبھر کر سامنے چلنے پھرتے نظر آتے 
ہیں اور ہم خود کو ان ی عنل کا ایک فرد سمجھنے لگتے ہیں ۔ 
یہ لوگ مشہور بھی ہیں : اور غمر معروف بھی 10 رشید احمد 
صدیق کا سہربان قلم کسی سے ا انصاق نہیں کرتا ۔ مات العمر جن 
لوگوں سے أن کے تعلقات جس رنگ میں رے ؛ زیادہ تر تذکرہ سی 
کا ے. ۔ جس کسی کے لیے ان کے دل میں جس قسم کے جذبات 
اُٹھتے تھے ؛ جیسا وہ ان کو لگے تھے ؛ مضامین کی اصل روح اور 
بنیاد یہی جذبات ہ تاثرات اور احساسات ہیں اور واقعات کا انتخاب 
اور ان کا بیان انھیں دلکش رنگوں سے مزین ے ۔ کوئی شخص 
فی االحقیقت سا تھا ؟ یس بتاناذ فن کا تتاضا سے ۔ گر رشید صاحب 
ےۓ اس تقاضے کو اپنے 9)۶ "۷ئ 
ہے کم جھے تو یہ شخص یوں لگا ۔ واا علم ۔ اور یہ ان کے نن 
کا کال کلم اس کے باوجود بھی واقعات و عادات کا بیان "کے 
وت وہ کچھ اس طرح سے شخصیت کے چاروں جانب روشنی کا 
سیلاب بکھرم دیتے ہیں ء؛ که +6۶ اس کے کسی رنگ کو دیکھنے سے 
حروم نہیں رہ جاے ۔ وہ کسی شخص ی ایک عادت يبان کرتے ہیں ۔ 
اور ابی یع میں ا ہے خوبی کہتے ہیں ۔مگر ہمیں اس بات پر 

مجبور نہیں کرے کہ ہم بھی خوبی سمجھیں ۔ہم چاہیں تو اسے 
کمزوری سمجھ لیں ۔ گر رشید صاحب کا اپنا تاثر ظاہر ہر جگں 


غائ اور مثبت ے ۔ ید حسین آزاد 


ہوتا ے ۔ یہ تاثر پر جگی شر 
شخصیتوں کی خوبیاں بیان کر کے اپنے متعصبائە تاثر کے ساتھ آن کا 
چہرہ کچلا دیتے تھے ۔ رشید صاحب سے اس بات کا گله نہیں کیا 
چا سکتا ۔ رشید صاحب نے خاکە نکاری کی سب سے پہلی ضرورت 
یعنی ہمدردی کو بدرجہٴ اتم اپنے انداز میں سمویا کیا یہ أن کا فطری 
انداز رے ۔ اور اس کے غلبے کی وجہ ہے اُن کے فنن کو کچھ نتصان 
بھی پہنچا ے ۔ یعنی ہر فرد کچھ ہم ہبرو بنتا ہوا حسوس ہوا ہے ۔ 


ای مثالیت ت پسندی ي کی طرف سیلان ہوتا: نظر آتا ے ۔اچد علی جوہر 


فن اور فیصلے 9 


کے ذکر میں جذبات ہے سے قابو ہو گئے ہیں ۔ انشاۓے لیف کے 
خالق سجاد حیدر ان کو عو انشاۓے لطیف بنا دیا ے 60 
ایسا پھر بھی نہیں کیا کم ان ہیں غبر موجود خوپیوں کو موجود 
یا ُن ی واقعی کمزوریوں کو عنقا بنا دیا ہو ۔ اوصاف ان مشاہیر 
کے وہی ہیں جو انھوں نے بیان کے ہیں ۔مگر عقیدت و ممحبت کی 
وج ے ان کے رنگ گہرے اور نتوش تیکھے ہو گئے ہیں اور 
تصویر مصورکی 108 .8٤٥٥‏ کی ہدوات اصل ہے کسی قدر 
زیادہ حسین ہو گی ے ۔ ان کی عقیدت و محبت کا اثر یم بھی ے ۔ 
کہ ہم ان کی مسرتوں اور تکلیفوں میں شریک سے ہو جاتے ہیں اور 
ان کے درد ہے ہارے دل ہیں بھی درد اٹھنے لگتا ے ۔ اور جب 
وہ سس جاے ہیں تو رشید صاحب کے ساتھ ہار ار گلا بھی رندھ جاتا 
ے اور سچ بچ ہم م انی زنڈگی میں خلا حسوس کرتے لگتے ہیں ۔ 
ان ساری باتوں نے اك مضمونوں کو تارٹی؛ سوانحی اور تنتیدی قسم 
کے ادب سے نکال کر تخلیق کی سرحدوں میں پہنچا دیا ے ۔ وہ کسی 
دلربا غزل ؛ کسی جاں نواز شعر اور کسی سسحور کن افساۓے کی 
موسیفیت اپنے اندر رکھتے ہیں ۔ اس مثام بلند کو حاصل ا کک 
لیے رشید صاحب ے موضوع خاکہ 5 کی علمی عظمتوں کی بجااۓ شخص 
سان پر زور دیا ے ال کی علمیت کا ذ؟ کر ے بھی تو زیادہ نے 2 
اُس انداز سے جیس یکہ وہ روہ میں ظاہر ہوی ے ۔ پھر بھی جہاں 
زیر حعث شخصیت مصنف سے تو بہرحال اُس کے فن پر کہیں' لہ کہیں 
چند جملوں میں بج ثکر ہی دی ے ۔ اور یہ بث سوفیصدی شخصیت 
کے حوالے سم بے ۔ مثا اصغر ء یلدرم وغیرہ کے فن پر تبصرہ ۔ 
وشید صاحب نے پہلی سرتبد ہمیں یه احساس دلایا کہ یہ فن 
اتنا جاندار ے کم اگر اسے صحیح معنوں میں برتا جاےۓے تو ایک 
عاء السان کو ہزارپا ادیہوں اور ادب شناسوں کی دلچہپیوں کا 
کت بنایا جاسکتا ے ۔ ؛ایوبعباسىی؟““ کو اگر اردو کا بہترین‌خا کہ 
کا جاۓ تو مہالغہ ئن ہوگا ۔ عام طور پر اردو کا ہہترین خاکہ 


۳٣‏ فن اور فیصلے 


عصمت ٹفغتائی کے ”دوزخی؟؛ کو سمجھا جاتا ے ۔ میری ایسی 
راۓ نہیں ے اس کا مکمل جائزہ بعد میں لوں گا ۔ بہاں صرف اتنا 
ککہوں گا کہ خاکے کو تکنیک ء ساخت اور دیگر فی لوازم پورے 
کرۓ کے علاوہ بھی توکسی حسن کا حامل ہونا چاہیے۔ اور وہ قاری 
کے لیےسرور و ابنساط : مسرت و ہجت کا باعث ہو اور کچھ نہ ہو تو 
کم از کم روحانیت کو ہاکی سی رفعت کا احساس تو فرور ہو ۔ 
ٹرییڈی کا ادب میں بھی تو واحد جواز ے ۔ کیولکہ اگر یە نہیں تو 
روۓے جھیٹکنے'ے فائدہ ؟ ایوب عباسی میں ید ٭حسن بدرجہٴ ائم ے ۔ 
جب کہ ”'دوزخی؟““ پڑھ کر دم گھننۓے لگتا ے اور آدمی خود کو 
دوزخی سمجھنے لگتا ے ۔ نیک کی "ام قدریں فانوس خیال نظر آے 
لکَتی ہیں ۔ اور خبرو شر کا معیار تزویر اور دھوکا معلوم ہوتا ے ۔ 
یہ سچی آتصویر عنام پیگ چغتائی ک ضرور ے مگر اس ہے قاری کا 
سانس رگ لگتا ہے ۔ الوب لیگی کا ایک پیکر تھا ۔ ایک دلچسپ 
لطیفد اور ایک ارزاںن ثعمت جیسے پانی ھ ااقق ا سا یں بھی ایک 
نعمت ے ۔ رشید صاحب کا پروقار مزاح ؛ اُنْ کی تحریر ری شکنت 
واقعات کی درو بست ؛ شخصیت یىی ہمت 6 جہات کا فتکارانہ انعکاس 
اور سب سے زیادہ سصنف کا شفتتوں سے پھرا ہوا قلی 2 اُس کو 
ایک عام آدسمی دکھاے ہوۓ بھی حد درجہ دلکش اور ےہوب بنا 
دیتا ے ۔ وہ اللہ کے پاس پہنچتا سے اور گریں ہارا کلوگیر ہو جاتاے۔ 


رشید احمد صدیقی کے خاکوں میں کچھ ہہالفك آمیزی ے8 


وہ ہیرو پرسی کے قائل ہیں ؛ وہ کمزوریوں پر سے سارے پردوے 


نہںی اٹھاۓ ؛ وہ سوانحی معلومات ہیس لکھتے وہ شخصیت کے 
علمی و ادبی کارناموں سے مفصل بحث نہیں کرے ۔ وہ تصویر کا اص( 
ا 


چہرہ پیش کر کے ذاتی تاثرات بھی بیان کر دیتے ہیں اور ایسی 


کی کوتاہیاں گتائی جا سکتی ے مگو پھر بھی آج تک وہ اردو 
سے سب سے بڑے شاکہ نکر ہیں ۔ اور حق تو یہ ے کہ لی بار 


انھوں بے ہي خاکے کو عام دلچسپی کی چیز بنایا ۔ آزاد کے اسلوب 


ُن اور فیصلے ۴۲ 


ک جادو اب ٹوٹ چکا تھا ۔ فرحت کا انداز دلکڈی کھو چکا تیا۔ 
اور اب ایک ایے زندہ اسلوب 0 ساتھ نیا فنکار سامنے آیا حو 
صدیوں رٍِ اد کار رے کا اور جو اردو ادب یق دھول اڑاق راہوں 
میں ایک فرحت شش چمنستان کی عقت رکوتا ے ۔ جس میں 
مسرت و ہجت ے ؛ ہنسی مزاح ے ء درد و غم اور زندگی کا 
یف وکم ہے > از صسيہ سے تڑھ کر روحانیت کو رفعت جخشنے 
خشنے وا ی بیکراں شرافت ے ۔ رشید صاحب زندی ہیں چند اتدار 
کو خس اور بائیق کو شرسمجھتے ہیں ۔ ان کے ہاں زندق ایک مقدس 
فریضہ ے ؛ ے فتھ کا بیل نہیں کب جدہر منہ آۓے ء بگٹٹ بھاگا 
چلا جاۓ اور اسی زندگی کی دلاویز نغەگی ان کے خاکوں ہیں ے ۔ 
گنچ ہاۓ گرا مایہ اور چند ہم عصر کے علیى الشرتیب دوسرے اور 
تیسرے !ا 


یڈیشن کی اشاعت (۵۰٤۱ع)‏ ہے دو سال قبل (اور یتئاً 
پہلی اشاعت کے کچھ عرصہ بعد) م۹ ۱ع میں کتب پبلشرز لمیٹڈ 
ہبی نے ''نۓے ادب کے معار'' کے عنوان ہے جدید ادیبوں کے خاکے 
شائع کرئے کا ایک سلسلہ شروع گیا ۔ انھوں نے اعلان تو بجیس 
کنابچوں کے ایک سیٹ کی اشاعت کا کیا تھا ۔ لیکن یا تو وہ 
سب کالع نہیں ہوۓ یا پاکستان میں نہیں پہنچے ۔ پہر کیف 


ہبارے ملگے سے صرف پایچ کنا بے دیوندر سیا 


رتھی 

او ساحر لدھیانوی ؛ اسرارالحق مجاز از عصمت پغتائی ء ساحر 
لدعیانوی از کیٹ اعظمی ) عصوثت چغتا ئی از منٹو 0 غادوم ھی الدین 

از سرذار جعفری ۔ ہر کتامچں مماتھ سر صفحے کا ہی ے اور ان حضرات 

کے خاکوں کے علاوہ ان کی اپنی تخلیقات کا ایک بالکل ختصر سا 

انتخاب بھی ان میں شاسل ے ۔ سٹو ۓ عصمت کا جو خاکہ لکھا 

ے ۔ اس کے ہمراہ عصمت کا لکھا ہوا خاکہ دوزخی بھی ے اس کی 
مساعداہعیت کے پیش نظر بہتر یه ےکہ پہلے اسی کا چائزہ لیا جاۓ 

''دوزخغی؛' عظم پیگ چغتائی کچ کت ے ا خاے ۳ 

عام طور بر اردو کا بہترین خاکہ سمجھا گیا ہے ۔ اس کی تکٹنبیک 


۴ك فن اور ےہ 


کرذاری افسمداے 1 سی ہے یہ ھا اتد منٹو کے خاکوں کی طرح 
سح مچ کا افسانہ تو ہی لگتا - مکر افساے اور خا کے کے بین بت 
ضرور ے ۔ اس کا انداز بیان چبھتا ہوا اور زاویە نظر انوکھا ے ۔ 
''دوزخی؟'یں فن اپنی تکمیل کی سرحدوں ہے ذرا ہی ادھر رہا ے ۔ 
عظم بیگ کے تن و دل و جاں کا بھرپور سرقع اس میں موجود 
۔ ان کی شکل ؤ صورت اور جسانی صحت سے لے کر لفسیات 
کی اتیاء گہری الجیزوں*ائگ رگ ””افئلے_مسروفیتوں سے لے کر 


سے 


ادبی تخلیقات کے)پش منظر |اور یش منظزا تک "و چیز پکھلے ہوۓ 
سوۓ کی طرخ تھلکتی نظر آں ےی عظم پک پیدا ھیرۓ تو آتنے 
خی ف کہ ڈڑکئی کے بلوں ا کے گآ ای کے ہو تو اه دھ وکہباز 
اور رما ا ہر بڑیا خوشی وگ ھی ۔ ککنے تھے 
دھوکد اور امکارٰ مذاق ہیں ٥‏ عقل؟‌چاہے آنگسستوں ےک لے ۔ 
حدیثین پڑھۓڈ اوںالوکوں| کر؟ یاد اوج اڑا کر مڑا لیے داوزدد کے 
ىداح تو امام حسان کی قانہی '''شوا ٢۶‏ کراۓ روااغصبت 
کے الفاظ ہیں) جنت,ء دوزخ کو قضر صحرا یعبٔی لغویات ٢‏ ہے ۔ 
لیک نہیں تھے۔ بڑے فی .7 ۔ سبوولںەڈو دک "لئے تیے ۔ 
خود سو کیاار سے تھے سکر یا شوخ ہبروان کا یفاٹی جسم یا 
ہمزاد تھا ۔ دلگاریں بڑے! ھ کیم چھیے مگر سدلالسکراتے رے ۔ 
ان کا فن حقیقت کی غکامہی کرتا تھا ۔ ایکٍ‌,افتٹالہ من و عن میرائن 
کی زبانی سن کر لکھا ۔ غرض لی زندی کا ہر پہلو اس خاکے ہیں 
جھلک دکھاتا ےچ ۔ ذہین قاری کؤ یں احساس ہر فقرے پر ہوتا ے 
کہ عظم بپیگ صاحب ہس حیثیت السان مشکل ہے ہی اچھے یر 
جا مکتے ہیں ۔ وہ نظریاتی اور عملی دونوں طور پر خیر ی ہر قدری 
(مواے غم نل کو سمکراےۓے کے) نی کرتے؛ سغیانہ اقدار کو 
سراہتےی اور ان پر عمل کرتے۔ طرح طرح کے نفسیاتی اراض کی 
آسا جکاہ تیے ۔ معلوم نہیں وہ ایسے تھے یا نہیں ء اس خاکے سے یہ 


ضرور ظاہر ہوتا ا ۔ اس کے با وصف عصمت کا لقطہٴ نطر ہہت 


فن اور فیصلے چٗےے 
ہمدرداہ ہے ۔ اور انھوں نے بھائی کی ہر برائی کو کچھ یوں پیش 
29 ے کہ وہ دلکش لگنے لگتی ے ۔ عظم صاحب کی حالت قابل 
رحم نظر آۓ لگتی سے ۔ اور ان کی برائیاں کچھ ایسی نہیں کھٹکنیں 
لیکن سوال یہ ہوتا ے کہ اگر کسی شخص کی کمزوری کو یوں 
ریشمی غلافوں میں لپیٹ کر پیش کیا جاۓ تو اس ہے فن کی تو 
تو شاید خدمت ہو جاۓ مگر انسانیت کے چہرے پر تو کالکھ پھر 
جاتی ے ۔ میں نے بار بار اس خا کے کو پڑھا اور عظم بیگ صاحب 
کی تمام منفیانہ کاروائیوں ؛ حتول کہ آخری دنوں میں گھر والوں 
کو لڑاۓ بھڑاۓ اور اس پر خوش ہوۓے کی صرف ایک وجہ جواز 
کا سراغ لکا سک5اور وہ یں کی وہ کمزور جسم لے کر پیدا 
ہوۓ ۔ لیکن اس کا یہ مطلب تو نہیں کہ اگر فطرت کسی شخص 
کو جسانی صحت اور حسن صورت کی دولت دینے میں فیاضی 
سے کام مه لے تو وہ خیر کی ہر قدر کا منکر ہو جاۓ اور 
نیکی کے تمام اصولوں ہے بفغاوت کر دے ۔عظم بیگ کو کمزور 
صحت کے علاوہ زندگی میں باقی جتننی بھی ت5کالیف بہنچیں ؛ یعنی اس 
خاکے میں یہان شدہ تکالیف ؛ وہ سب ان کی اپٔی پیدا کردہ ٹھیں ۔ 
منذہی معاملات میں اکثر چھیڑ چھاڑ جس کا انتہائی مسظاپرہ سوختہٴ 
یک جہاں کتاب 'امہات الامتہ؟““ کی دوبارہ اشاعت کی صورت میں 
ہوا ۔ اور جس کا ڈکر عصمت صاحہببہ نے نہیں کیا ۔ کیونکہ اس 
واقعے میں آ بیل جھے مارک گوۓ سنائی دیی تھی ۔ اس کے علاوہ 
دوسروں کو اذیت دینے کا رجحان جس کی شدید ترین صورت انوّوں 


نے مرے سے پہلے پیش کی ۔یە سب ان کے اپنے ہی کارنامے تھے ۔ 
ان کے اپنے ہی کارناموں کا یه اثر تھا کہ وہ بستر سگ پر پڑےتھے 
اور سب گھر والے ان ہے نفرت کر کے دور بھاگتے تھے ۔ ما ںکہتی 
تھی میں ۓے سانپ جنا اور عصمت صاحبد بہن ہو کر نہیں ؛ انسان 
کرکہتی ہیں کہ وہ چاہتی تھیں یہ جلد مرچکیں ۔ اور وہ اس کیفیت 


سے 


کو پہنچےکہ چہونٹے ان کے زندہ بد ن کو کاٹ کھاۓ جا رے تیےمگر 


2 قی اور فیصلى - 
ہووت سواچھڑو کچھ ھا و کو وو وھ ات و تو 

پھر بھی وہ دل دکھاتۓ ہے نە چوکتے تھے ۔ ان ساری اپنی خریدی 
ہوئی مصیبتوں کے باوجودوہ اگر فطرت سے ناراض ہوں یا اگر عصصت 
صاحبہ انییں قابل رحم کہیں تو بڑے تعجب کی بات ے۔۔ ! 
اآنھوں ۓے خود بھی اپنے بھائی کے لیے دوزخ کی دعا بالگ ان مجن 
مذہب کا توخبر خاصہ مذاق اڑتا ے لیکن پھر بھی بھائی سے بہزک 
حقیقی محہت کا تو اندازہ ہوہی جاتا ے ۔ انصاف یہ ےکہ ”دوزخی 
کا خاکہ اعلبٰی فن کا نھونہ نہیں سے ۔ 

ایک شتضسن ق خمیومرات :ایسی۔ اڈ کرتا'کہ آق کا شرع 
سعیار انسانیت سے فرو تر ہو اور پھر ان کو اس انداز میں بیان کرنا 
کہ وہ محبوب لگنے لگے ء فی دیانت کے تو حسب حال نہیں ۔ اگر 
عیب لکھۓے ہوں تو عیب بنا کر لکھنے چاہیں ۔ 

یہ صحیح ے کہ اٰاس میں افساے سے پزیادہ دلچسپی ے ۔ 
لکھنے والے کی نگاہ بڑی دور رس ے ۔ عیوب کا بیان بلا تقٔف ے ۔ 
تٹکنیک بہت عمدہ ے۔ انداز بیاں بڑا دلکش سے ہ لیکن خا کے کا مقصضاد 
تو یں ےکہ جو شخص جیسا کچوے ویسے ہی ہارے سامنے آ جاۓ ۔ 
اور ایسا یہاں نہیں ہے ۔ یہاں تو خاکہ نگار ے بین‌السطور یہ کہنے 
کی زبردست کوشش کی ہے کہ یں شخص قابل رحم ے اور قابل 
محبت بھی اور جہاں اسکی طبعیت کے مزاح کے حال لکھا ے؛ ایک ایک 
فقرہ ہیں اس کی عظمت کے تاثر کو مستحکم کرنے کی کوشش کی ے ۔ 


25 


وہ دوزخ میں بھی سسکگڑزاۓ 5 ۔ڈمسکراۓے کاسسھا کن نکار بمدرد نکاہوں 


77 


سے عیوب کو دیکھتا ے مگر ہمدردی ایسی تو نہ ہو کہ خصیث 
کا تاثر ہی معکوس ہو جاۓ ۔ اس خاکہ میں ہی ے اور اس پر سمدب 
سے پڑا اعترافنٰ ہی سے کت اس میں در پردہ انسانیت کے منای اقدار 
ک غست کک کی سے 

”لئے ادب کے سمعار“ کے سلسلے میں عصمت کا لکنا ہوا 
دوسرا خاکہ اسرارالحق محاز سے متعلق ے ۔ اس کے نصف اول میں 


ُن اور فیصلے 7 


تو کالج یق لڑکرن میں از کی تصنیف انگ٢٤‏ کی ٭قبولہت کا حال 
درج ے ۔ نصف آخر میں کچھ تو اس کی شاعری کے پس منظر کی 
دارف مبہم سے اشارے ہیں ۔ یعّی اس یی ناکم حہت وغیرہ ۔ آخر 
ہیں دو تین صفحوں میں از ہے اتی ٹین ملاقاتوں کا حال لکھا ہے۔ 
یہ خاکہ نہیں مجاز سے متعلق ایک جذباتی مضمون ے جس میں اس٣‏ 
کی مقبولیت اور اس کی شاعری کے پس منظر :کے غلاوہ ایک آدھ بات 
اس کی زندگی کی بھی آ گئی ہے'۔ على سردا ٴ جعفری نے غخدوم 
بحی الدین کا خاکہ دسمیں ۹م ۱۹ع ہیں لکھا تھا ۔ جو اس سلسلے 
ہیں شاع ہوا ۔ انھوں نے زیادہ تر ہندوستان میں اترای تحریک 
کے ختلف پہاوؤں کا جائزہ لیا سے ۔ کچھ غبر ساکی اشترای سرگرمیوں 
کا ذکر بھی کیا ے ے جو اشٹراکیت سے تعلق ۔پین ۔ حیدر آیاد من 
اس کی پر دل عزیزی ؛ اور اس کی بعضن نظموں کی معاشرتی 
پر روشبی ڈا لی ے ۔ نخدوم 5 یىی شاعری کی بڑائی کے گیت ہیں ؛ اس 
کی شخصی عظمت کی س سرائی ے ۔ اس کی سرگرمیوں کا قصہ ے 
مگر شخصیت. پا ا آلہ ؟ ۹٤ع‏ 

ہر چند کہیں کہ ہے ؛ نہیں ہے ۔ 
کیشی اعظمی نے ساحر لدھانوی گی زلندگ کے اور ہیں ن لو 
کر اس کی افدردق کی تصویر ۔کھینچی ہے اور ور اس ى شاعری پر 
اس کا انطباق کیا ے ۔ شخصیت اور شاعری کو آئیہ* یک دیگر 
بتایا ے ۔ مگر یا تو ایسا ےکہ ساحر کی زندگ کا ایک ہی رخ ے ۔یا 
وی اعظم ی دوسرے رخ دکھاے سےقاصز رے ہیں ۔ ہر نف تصویر 
میں ثقط ساحر یق ا کام تمناؤں اور مزدور محبت ھو[ ڈوسرا کزگ 
رنگ نہیں بهزا گیا۔ ان کی قسمت کے حزینہ نغموں ی لے۔نائی دی 
جو شخصیت اور شاعری کے نور و ظل میں گم ہوتی ؛ ڈوبّی اور 
کھو جاتی ہوئی محسوس ہوتی ے ۔ یہی کینی صاحب کا مضمون ے 
دلفریب مگر بہت تشنہ ۔ 


۹ گن اور فیصاے 


ساحر لدھانوی ے دیولدر ستیارتھی ہے انی چند ملاقاتوں 
کا چال اس طرح پان کیا سے کہ ان ہے ستیارتھی کہ پوری زننی 
روشنی میں آ جاتی ے۔ ستیارتھی ک زندگی بھر ی قربانیٴء بسّی بستی؛ 
نگری نگری گھوم کر ہندوستان کی تمام زبانوں کے گیت جع 
”کرے کے لیے جس استقلال ؛ پا مردی اور ایثار کی ضرورت تھی ۔ 
اس کا پورا ثبوت انھوں نے دیا ۔ ساحر نے ان کے مزاج ء ان ی 
افناد طبع اور ان کے جذبات و احساسات کا جائزہ لیا ے ۔ اور 
چند مختصر سے صفحات میں نفسیاتی تجزید کامیابی ہے کیا یڈ ٭ 
ستیارتھی ۓ ساری عمر دہہاتوں کی خاک چھانے میں صرف کی تو 
اب شہر کی مطلا زندگی میں پر تکاف دعوتوں میں لغزشیں کر جاۓ 
یں ۔ لوگ ان کی سنیاسیوں کی سی شکل دیکھ کر ادب ہے ملتے 
ہیں ۔ تو وہ افسوس کرتے ہیں ۔ اور ہے تکافی کی فضا چاہتے ہیں ۔ 
لڑکیاں ان سے ملتے وقت شرماتیق نہیں ۔ اور انھیں شفیق باپ سمجھّی 
ہیں ۔ وەکچھ اور بات چاہتے ہیں ۔ اسی غرض ہے انھوں ۓ بالوں ہے 
نجات بھی حاصل کی ۔ مگر یں تچربہ نا کام رہا ۔ جس کا تثبوت شاعرہ 
والا فصد ے جو ساحر نے سنایا ۔ چٹانچں سو جس کیس بڑھا 
لیے ۔ ساحر کی 5 مسمت رو ے اور ڈھیلی ڈھا ی ۔ خا کے کو 
افسانوی رنگ دینے کی کوشش کی ے مگر خاکے میں وہ سحر آ گیں 
فضا نہیں جس یق ستیازافی کا شخصیت مقتضی تھی ۔ 
عصمت چغتائی کا خاکہ منٹو کے ۔ اس خا کے کا الگ 
سے جائزہ لینے کی بجاۓ بہش ہو گا کہ منٹو کے ٴن خاکہ نکاری پر 
پہ حیثیت محموعی تنقیدی نظر ڈال ‏ ی 2 
جون ۹۵۲ ع میں سعادت حسن منٹو کی کتاب گن فرشتےشائم 
ہوئی ۔ جس میں صتف نے کا کہ نگاری 2-] ور مروجم اصولوں ے 
الگ اپنی ایک تنا راہ نکا ی ۔ اس‌ے خاکے کو بھی ایک کر رت 
افساۓ کی طرز پر لکھا ۔ وہی اسلوب ؛ وہی کہا یکہنے کی سی طرز 


فن اور فیصلے ُ۳ 


ویے ہی مکالمے اور اسی طوری ترتیب واتعات ۔ ان خاکوں ک 
نمایاں ترین خصوصیت افساےۓ کا ضا تجسس (510806086) ے ۔ 
اول تو شخصیتوں کا انتخاب ہی ایسا سے کہ ان کی نجی زندگیوں 
کے متعلق ایک خاص نوعیت کا تجسس طبیعتوں ہیں پایا جاتا ے 
جو عام اداغشعراء کے تلق ہی ہوٹا ۔ مثا5 قائداعظم 
ایکٹر اور ایکٹریس ؛ آغا حشر ء عصمت پفتائی وغیرہ ۔ ان سب يى 
ایک خاص نوعیت کی شرت کے باعث ان کی باق زندگی جاننے 
خواہش عام طور پر پائی جاتی ے ۔ پھر منٹو نۓ ان کے متعلق انی 
معلومات کو جس طرح خاکے میں استعال کیا ے ۔ اس سے جاسوسی 
کہہانیوں کی طرزکا تجس اور کھوج کا جذبہ قاری کے دل و دماغ 
میں پیدا ہوتا ے ۔ خاکوں کا آغاز ہی تج۔س‌آمیز بات ہے ہؤتا ے 
مثلا قائداعظم کے خاکے میں آزاد ڈرائیونگ نہیں جانتا اور قائداعظم 
کے ”ضرورت ڈرائیور؛ ٤‏ اشتہار دینے پر ڈرائیوروں کے انٹرویو میں 
امیدوار بن کر فتط انھی دیکھنے گے لیے پہنچ جاتا ے ۔ تجسس 
پر لمحہ بڑھتا جاتا ے ۔ اور وہاں پہنچ کر شدت اختیار کر لیتا 
ے ۔ جہاں اسی اناڑی آزاد کو قائداعظم منتخب کر لیتے ہیں ۔ 
اسی طرح عصەت کا حال کسی صاحب کے اس استفسار کے ذکر سے 
ہوا ے کس عصەت ۓے آپ سے (منٹو ے) شادی کیوں نہ کی ؟ ادعر 
لوگ عصمت ے پوچھتےہیں ؛ آپۓ سٹو ے شادیکیوں تە کی ؟ ان 
دلچسپ سوالات ہے کہانی شروع ہوتی ے ۔ نرگس کے حال 
منٹو کی بیوی اور سالیوں کا مرگ س کو اپنا نام بتاۓ بغیر ٹیلىی‌فون کیا 
کرا اور بالآخر گھر بلانا ۔ پری چہرہ نسم بانو کے متعلق معلومات 
قلم روک روک کر بتانا وغیرہ یں سب اسور ہی تجسس کو جم 
دیتے والے ہیں ے انتا نہیں ے کہ ہر شخصیت سے واتفیت پیدا کرۓ 
ہن نو کو ؟ تیجمڈس آمیز واقعات پیش آۓ ہوں ۔ ایسے چھوۓ سوےۓے 
جس تو ہر شخص کو جاننے کے دروان پیدا ہوتے رہتے ہیں ۔ لیکن 


۸ ان اور ایعلے 


انھوں ے اپنی افتاد طبع اور خاص مزاج کے تحت انتخاب ہی اییے 
واقعات کا کیا ے جسکا نتیجں یں جس ے ۔ وہ ان تمام شخصیتوں 
کی زندگیوں سے چن‌چن کر ڈرامائی موقعوں (51)088008 ءا 0:8008) 
کو خاکوں میں سمجاے ہیں ٭ 

اكأ کے خاکوں کی ایک اور خصوصیت تر ے ٭ وہ پر شخصیت 
کے گرد ایک ہلکا سا تحبر کا ہالہ بن دیٹا چاہتے ہیں ۔ مثلا قائداعظم 
کے جاکے مین آزاد کے عمل اور رد :عمل کا تیر ؛ آغا حئدر کے 
سلسلے میں فضلو کمہار کا بار بار ذکر اور بار ہار اس کا وہ فقرہ 
دیراتا۔ کہ ؛ 

”پڑھاے کا عشق بڑا ٹاتل ہوتا ےا 7 
ایک عفل میں تار بیگم کا پراسرار طور پر آنا اور حشری ئل کے 
سامہے ہے گػزز کر مز میں چلے جانا ے الخٹر شمرال کے مضعون 
میں شیراز ہوٹل میں جہاں اختر کچھ دنوں کے ابے ٹوہرے ہوۓ 
تھے ٭ انی عدم موجودگیق میں ایک برقعب پوش خاتون کا ٹانگے پر 
آ کر اختر کے بارے میں پوچھنا اور پھر اپنا نام بتاۓ بغیر چلے 
جانا اور پھر ایک بار دوبارہ آنا ۔ مبراجی کی پراسرار شخصیت ى 
اقلب کنفائی ‏ کرتا ۔ ہلک اور زیادہ پراسراز بنا دینا: ۔ ڈیسائی یق 
“ودای سے حہرت پید! کرنا وغیرہ یس سب چیزیں ان کے افسانوی 
خاکوں کو نم روسانی 7 لم جاسوسی اور اس لیے ے حد دلچسپ 
پنا دیٹی ہیں ۔ 

منٹو کے یہاں شخصیت کا مجموعی تاثر شروع ہی میں نظر 
آ جاتا ے ۔ بعد کے بیانات اور واقعات اور مکالات ہے اس تاثر کی 
کیفیت بدلٹی نہیں بلکہ وہی شروع 1 کیفیت زیادہ شدید ہوتی چلی 
جاتی ے ۔ قائد اعظم شروع کی چند سطور میں باوقارر؛ آہن مزاج 
اور متین نظر آے ہیں ۔ آخر تک بھی تاثر برقرار رہتا ے۔ البتد 


لمج پہ لمح ٹیز تر ہوتا جاتا ے ۔ آغا حشر شروع میں خود لکر 


فن اور فیصلاے ۹ 


اور کسی کی پروا ئہ کرۓ والےء ایک خاص انداز کی سے تکانی والے 
ہپناٹسٹ قسم کے زور دار آدسی نظر آتے ہیں ۔ قصے کے ان جام تک 
بی تاثر چلٹا ے ۔ نرگس کا گھریلو پن ء نسم بانو کی اداس اداس 
شخصیت ؛ ڈیساٹنی کی غہاوت وغیرہ سمارے:کاثر مئٹؤ شرع میں ہی 
پیدا کر دیتےہیں ۔ اس سے خاکہ مزاج کے اعتبار سے افساۓ کے قریب 
تو آ جاتا ے ؛ مگر سوضوع خاکہ کی ذات کے سارے زاوے نوکیلے 


ہو کر آف سیٹ کے حروؤف 7 کی طرح واضح نہیں ہڑے۔ ' ایگ دمید 
سی ؛ ایک کہرا سا اور کچھ دھواں دھراد س ظا وق ۓ < 
فضا ہے یاد آیا کە:منٹو کے پر خاکے میں ایک نشضا ملتی ےۓ ۔ 
قائد اعظم کے ہاں قوانائی اور سخت گیری کی فضا ے ۔ حشر کے 
ران ہہناٹزم گا اثرغسومن ہوتا ے ۔ اخاب کے ان قرزالگ :و دیوائق 
کی مشترکە سرحد ے ۔ نرگسں کے ہہاں اعتادء لاڈ ؛ تکلف اور 
ے تکلفی کی دھوپ چھاؤں ے ۔ نسم کے ہاں زرد زرد ادامی ۔ ید 
قضا اور شخصیتوں کا یں جموعی تاثر ر اردو کے دوسرے اچھے خاکہ 
نہاروں. کے ہاں نہی ملتا ۔ فرحت : عبدالحق ؛ رشید احمد صدیقی اور 
شاہد احمد 7 کے خاکوں میں تاثر خاکے کے اختتام پر مکمل 
ہوتا ے اور فضا ان معنوں میں بالکل ناپید ے ۔ عصمت چغتائی کے 
”دوزخی'' میں فضا پیدا کرۓکی ایک نامکمل سی کوشش سے ۔ 


خاکے کے مروجہ اصولوں ہے منٹو ے صرف شکل و شباہت 
ہی کو قابل التفات سمجھا ے اور بعض لوگوں کے حلیے انھوں نے 
لکھے ہیں ۔ سنٹو کا منفرد انداز خاکہ لکاری کی تارج میں بہت قابل 
قدر اضاف ے ۔مگر قیاس يہ ے کب اس تکٹیک کو صرف 
مشاہیر کے خاکوں ہی میں برتا جا سکتا ے ۔کیونکہ قاری کی دلچسی 
کے لیے جس کی تخلیق غبر معروف اور عام لوگوں کے حالات بیان 
کرے وقت کارآمد ثابت ئه ہو سکے گی ۔ کیونکب اس صورت میں 
کرداری افساۓ میں فرق کیا رے تا ۔ 502۵86 کا 


گا ک5 
عاۓ اور 


۰“ فن اور فیصا 


واحد متصد قصہ ہیں دلچسی پیدا کرنا ے اور اگر دلچبی پیدا 
کرۓے کا اس سے کوئی ہہتر ذریعہ ہاتھ آ سکے تو وہ فن کے نزدیک 


زیادہ متجسن ے ۔ 
گنچے فرشتے کی اشاعت کے تین سال بعد منٹوکی دوسری کتاب دس 
خاکوں پر مشتمل ستمبر ۹۵۵١ء‏ میں 'لاؤڈ سپیکر' کے نام سے شائم 
ہوئی ۔ بنیادی طور پر تو اس ہیں بھی خاکے کی تکنیک وہی ے 
۰ گنچے فرشتے میں ے لیکن یہ خاکے أن سے کسی حد تک منتاف 
بھی ہیں ۔ مثا یہ ویسا مکمل افسانوی مزاج نہیں رکھتے ۔ بعض 
خاکے عام مروجد اصولوں کے مطابق ہیں ۔ مثلاٌ دیوان سنگھ .فتوں 
اور چراغ حسن حسرت کے خاکےہ ۔ لور جہاں کے خاکےہ میں نور 
جہاں کا ذکر تو براۓغ نام ہی ہے ہا اس ہے کسی نہ کسی طرح 
تعلق رکھۓ والے واقعات اور چند غیر متعلق واقعات آج : ٠‏ 2 
ڈرامائی موقعوں کو چن چن کر اس میں بھی پیش کا گیا سے 
میں سب سے کامیاب ستارہ کا خاکہ ے ۔ کی ستارہ کی شتخضیت 
کا صرف ایک ہاو بای پہلوؤں پر چھایا ہوا ے ۔ یعغٔی جہاں بھر کے 
مردوں کو پڑپ کر جائۓے کا ہوکا ۔ لیکن فن کارے اُس کو !یش 
یوں کیا ے جس سے محسوس ہوتا ے کہ اس کی زندگی پر بی ہی 
پہلو زیادہ حیط ہوا ۔ چراغ حسن حسرت پر ایک مضمون ے جو منٹو 
ے ایک عفل میں پڑھا آؤز سرت ے سنا ۔ وہاں جو رد عمل ہوا 
اور جو جو حالات پیش آے ان ہے حسرت کی نفسیات کی چند مزید 
گرہیں تل گئیں اور چونکں نہلے ان کرت سے واتف نہ تھے ۔ 
للہذا انھیں بھی مضمون کے آتے کے طوزر پر لکھ دیا ۔ کیونکە ایک 
ماہر فن کاری کوشش ہوٹی سے کہ وہ اپنے موضوع خاکه کو پہلے 
خود اچھی طرح سمجھے اور پھر قارئ نکو سمجھاۓ کہ وہ کیا ے 5 
اس لیے یہ بھی ضروری سمجھا گیا ے کہ ھ۶ شخص سے خاصی اویل 
ملافات نہ ہو رہی ہو اور جس ہے مدت کی شخصی واقفیت نہ ہو 


فن اور فیصلے 2 


اس پر اس فن میں قلم نہ اٹھانا ہی بہتر ے ۔ منٹو اس معاملے میں 
آردو کے حتاط خاکہ نگاروں میں آتے ہیں ۔ جنھوں ے بغیر 
شخصی واقفیت کے داستان طرازی نی یق ۔ أن کے کی ا یس خاکوں 
میں صرف ایک خاکہ قائد اعظم کا ے ۔ جن سے وہ ذایق یا لہ 
رکھتے تھے ۔ لیکن وہاں بھی فی چابکدستی نے بیان میں کمزوری 
کا 'احساس نہیں پیدا پوۓادیا ے 
منٹو ۓے خاکے کے فن کو افسانوی تکٹیک ء؛ سس پنسں ؛ فضاء 
شخصیت کا مموعی تاثر ابتداء میں ء عیوب و بحامن کا ے لاگ بیان 
اور کا حد الک ساتا الک اط نظر دیا ے۔ 
مہم میں ڈاکار امجاز سن یق ظنصر س کاب ”بلک 
ادب کے شہزادے'“ شائع ہوئی ۔ اس میں مم شاعروں کے متعلق دو 
دو تین تین صفحے کے سمضامین ہیں ۔ دیباچے میں اُنھوں ے کتاب کا 
مقصد یہ ظاہر کیا ے کہ شاعر کے چہرے کے خد و خال ء حرکات 
وسکنات اور صورت و سيرت وغیرہ کو مد نظر رکھ کر اس کی 
نفسیات کا تجزیں کیا جاۓ اور اس تجزے کی روشنی ہیں اس کے 
کلام پر تنقید کی جائۓ ۔ اس سلسلے میں اُتھول تے شاعر ہے صرف 
چہلی ملافات اور اُس کے تاثرات کو قابل اعتنا سمجھا ے ۔ ان 
توضیحات کے بعد لکھتے ہیں : 
”یں کاب تو اس انداز پو لکھی گی ے جو غو کت 
تھانوی کی شیش محل کا ے ء نہ اس کی بنیاد میں صرف 
خاکے ہیں ء اور نہ بحض سراپا نگاری ؛ ہ جذبات نگاری ؛ 
بلک آك سب کے امتزاج کا ایک نمونہ ے۔ جس کا 
مقصد صرف تنقید ے ۔ جس سے شاعر بس حثیت فن کار 
انسان کے ذرا وافح طور پر سامنے آ سکے ۔ 
اس ثقطہٴ نظر کے ساہئے آ جائنے کے بعد یہ ضرورت تو خْں رہ 
جاق کہ خخاکە نگاری کی بحث میں اس کا بھی تفصیلی جائزہ لیا . چجاے 
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ری فن اور فیصلے 


لیکن چتد ہباتوؤں کی کا ذکر ضروری ے ےڈا کہ ضاخمت: نے اٹرھے 
قریب سبھوں کی شاعری کو أُن کی شکل و صورت ؛ حرکات و سکنات 
اور انداز گفتگو کی روشنی میں پرکھا ے ۔ زیادہ سے زیادہ دور گئے 
تو گفتگو کے دوران شاعر نے جن خیالات کا اظہار کیا ہ ان کا جائزہ 
لیا ے ۔ ظاہر ے کہ یہ طرز مطالعہ نقائص سے خالی نہیں اورکئی غلط 
فہمیاں پھیلاۓ کا موجب بن کت ے ۔ پھر جس انداز میں انھوں و 
قاثر قائم وت اور ایج نکالے ہیں وہ زیادہ قابل اعتاد نہیں سمجھے 
جا سکتے اور شخصیت کے مطالعے کا یہ اندازہ زیادہ علمی اور بلند پایہ 
نہیں ے ۔ بعض جگد تو تعجب ہوتا ے کب پد نتیجه کیوں کر 
نکلا ۔ مثاڑ احسان دائش لی ملاقات میں کھل کر بات لپ کرت 
تیے ۔ للٰذا وہ ھن کر اپنا نظریہ شاعرق بھی پیئن تد کر سکس 
کے ۔ ساحر کا قد اونچا تھا اس لیے ان ی شہرت بھی اونچی ہو گی ۔ 
وہ کسی قدر خمیدہ تھے اس لیے ان کی شہرت کو بھی جھکنا 
پڑے گا ۔ وغیرہ اور بعض باتیں بالکل تحصیل حاصل ہیں ۔ جیسے اصقر 
گونڈوی تصوف کی باتیں کرئتے تھے ۔ للہذا وہ صوفیائه شاعری کریں 
قب تھا وا اعجاز حسین کا مشاہده ہمہ جہتّی تو ہے مگر عمیق 
نہیں ۔ اندریں حالات اس کتاب کا نفسیاتی مطالعہ زیادہ بالغ نظر اور 
زیادہ علمی نہیں ے ۔ الیتد یہ ے کہ اس سے یہ خیال پیدا ہوتا ے 
کس خاکہ نگکاری میں حلیہ اور حرکات و سکنات ؛ آواز اور طرز گفتگو 
وغرہ کچ رشتہ ایک صوص تك فن کار کی قثلیثات ہے ملویا 
جا سکنا ے ۔ مگر اس کے لیے بڑی احتیاط اور نفسیات کا عالم ہوۓ 
ى ضرورت ے ۔ جب کہ اعجاز حسین صاحب نے نفسیات ہے زیادہ 


شغف نہ ہوۓ کا اظہار خود کر دیا ے ۔ 


اس کے بعد جنوری ح۹۵ ۱ء میں رسالہ ”'لقوش'' لاہور کا 
شخصیات نمبر نکلا ۔ اس میں مم بلئد پایہ ادیبوں اور شاعروں کے 
خاکے آن کے قریبی احہاب سے لکھوا کر شائع کے کئے ہیں ۔ چار 


فن 09801 اور 


مضمون لاہور ؛ دہلی ؛ لکھنؤ اور حیدر آباد کی ادبی شخصیتوں کے 
ختصر جائزے پر مشتمل ہیں ۔ اس مبر کا مقصد تو ان مشاہیںر ک 
زنگی یۓ تعلق براہ راست سشاہدے کی معلومات اور اقریری لوگوں 
کی واقفیت پر بی حقالق و واقعات کا جمع کرنا تھا ۔ یعنی مقصد 
خالصتاً' وہی کھا جو خاۓ کا ہوتا ے۔ لیکن اس رمالے کے ثصف 
سے کچھ کم مضمون تو تم سوانحی پیت اور خاکہ سے کسی قدر 
دور ۔ چار با یچ مضمون شہلی ء آزاد ؛ شرر: سید سلمان ندوی وغبرہ 
سے متعلق تو ہالکل غتضر سوا ہیں اور باق صحیح خاکے ۔ اول الذکر 
دولوں قسعوں کو چھوڑ کر صرف صحیح خاکوں کا جائزہ لیں تو 
احساس ہوتا سے کہ پیشتر خاکہ نکاروں نے جدید اصولو ں کو زیادہ پیش 
نظر نہیں رکھا ۔ مضعونوں کی زیادہ تعداد خالص تعارق انداز رکھی 
ے ۔ انھوں ےۓے مصنف کی جی جاکتی ٤‏ بولتی چالتی شخصیت 
ہہارے سامنے پیش کرنے کی بجاتے بیانیں انداز میں ان کا تعارف کرا 
دیاے ۔ یعغی وہ ایے ہیں اور ویسے ہیں اور ان چیزوں کو پسند 
کرۓ ہیں اور أن۔کو اپسند ۔ ان کی عادات و اطوار ؛ سزاج وغیرہ 
کے متعلق نقط اپنا بیان دے دیا ے ۔ یں مضمون اس انداز میں لکھے 
گۓ ہیں کہ اگر ایک صدی بعد بھی کوئی شخص خشک سوانح 
عمزریوں پر بتیاد رکھ کر مضمون لکھنا چاے تو ایسا مضمون لکھ 

سکتا سے ۔ ان میں ذاق مشاپدے ؛ شخصی روابط اور زندی کو 
تزیپ ہے دیکھے والے یر کی سے ”قوش جات نظر نہیں آتی ۔ اس 
قسم کے تعارق مضامین میں اقبال ؛ قرہ العین ء فرحت اللہ بیگ ء 
تسنم سلم چھتاری ؛ ذاکر صاحب ؛ مرزا مچد سعید دہلوی ؛ زور ؛ اثر 
لکھنوی وغیرہ کے متعلق لکھے کے مضامین 'مایاں ہیں ۔ بعض 
حضرات ے اپنے موضوع کی فقط اس حیثیت ہی کو پیش نظر رکھا 
ے اور اس یق علمیتِ _کے ختلفت پہلو ے نقاب کی ہپس اور کسی 
ے نقط ان کے کارنامؤں پر تنقیدی یا عض توضہحی نظر ڈال کی سے ۔ 
مناے ابوالکلام آزاد ء دتاتریں کینی ؛ خواجہ حسن نظامی وغیرہء کے 


کر ا 2 سس سے بے ہج سمجعت 


بر نن اور فیصلے 


خاکے ۔ حسوس یوں ہوتا ے کہ ایڈیٹر کے خط ہے یہ لوگ صحیح 
طور پر اندازہ ہی نہیں ا یک کی کی شخصیت کے متعلق 
کا لکھنا ے ۔ غالباً خاکہ نکاری کی غایت ہے لا علمی کا یم نتیجں 
ہوگا ۔ بہر کی قنی اعتبار سے اور خود نقوش کے اس 'مبر لکالنے کے 
مقصد کے اعتبار ہے نقوش کے آصف سے زیادہ مضامین سے دایوسی 
ہوتی ہے ۔ کامیاب مضامین میں جہاں تک میرا خیال ے ۔ سب سے 
عمدہ مضمون فراق گورکھہوری کے متعلق لکھا گیا ے جو جتہول 
حسین صاحب کا سے ۔ انھوں نے خاکے کو ہم رومانی ؛ نم الميه 
افساے کے قریب پہنچا دیا ے ۔ رومان پرور فضا ء شعریت کا گنچینہ 
زبان اور اداس نغموں یىی کی سی موسیقیت یقیت اس خاکے کو حسن کا پگر 
بنا دیتےہیں ۔ انداز پیان غیر معمولی طور پر دلفذریب ے ۔ لیک نکہیں 
بھی یہ مقصود بالذات بن کر نہی و < مقصود ہر جگی فراق 
کو دیکھنا یں ے اور اس میں فراق :یی زندگی کے کم و یٹ 
تمام پھلو آ گئے ہیں اور ہر پہلو کے تذکرے کو اتنی ہی جگب دی 
کی سے پنےی فانآ فراق صاحب کی زندگی میں ہو گی ۔ اس خاکے کا 
. 9 ڑا حسن یہ سے کہ اس میں فراق صاحب ی پرموز شخصیت کو 
نی ککرنے کے ۷ لیے اور سوت اور ژندگی کے اس مجسم رچاؤ کیا مکمل 
نقش دکھاۓ کے لیے ان کے قابل ترین جواں مرگ شاگرد اشرف علی 
کو جو ایک حادۓ ہیں مرے تھے اس خاکے کاکینوس بنایا گیا ہے 
اور اس کا ذکر کرئنے کے بہاۓے فراق صاحب کی شخصیت کو أابھارا 
ے ۔ ان ی دکھ بھری زندگی ؛ ان کا تڑپ کو سکون بنا دینے کا 
اندازء آن کی ذات کی موسیقیت اور نفمی ؛ ان5 شخصی حسن و 
جال ؛ ان کی خود نگری ؛ أن کی خوبیاں ؛ آن کی کوتاہیاں ؛ پسندء 
ناپسند ء مزاج ء میلان طبع ء الغرض پر شے اس آئین خاۓ میں 
جھلکتی ے ۔ عام قاری ممکن ہے یہاں یں حسوس کرے کم فراق 
صاحب کے اس خاکے پر ان کے علمی پہلو کا پرتو حت ۔ لیکن 
حقیقت یہ ے کہ ان کی زندگی میں بھی شاعری اور علم کا 2" دیگر 


فن اور فیصلے ۴۵" 
دلچسپیوں ہے زیادہ ے ۔ اس لیے کہ وہ ایے زیادہ عەلی آدمی 
نہیں ہیں ۔ بالاشہہ یہ خاکہ اردو کے معیاری خاکوں میں 'مایاں مقام 
رکھتا ے ۔ لیکن خود فراق صاحب نے جو خاکہ جنوں صاحب کے 
متعلق لکھا ے ۔ اس میں مجنوں کا ذکر کرے ہوۓ ان کی ابی 
فخمیت کچھ زیادہ اھر آق ے ۔ اسی رسالے میں ”'منٹو ماموں؟“ 
عنوان کا مضءون جو حامد جلال نے لکھا ے ۔ بطور خاص قابل 
ذکر ے ۔ اس کے مطالعے سے ایسا معلوم ہوتا ے کہ خاکہ نگار 
کو اپنے ماموں ہے بھی زیادہ نی خلوص سے محبت ے ۔ ملاو کو 
اش و ہس لت ا ان کی نگاہ یق 
جذباتی عینک اپنے ماموں کو خوبصورت دیکھی ے ۔ منٹو کی 
شاہد بازی سے بھی صرف نظر ے ۔ تاہم مضمون قابل قدارے ۔ 


لاہور ء دلی ء لکھنؤ اور حیدر آباد کی چند شخصیتوں پر جو 
مضاسین ہلتے ہیں ۔ ان میں پر شخص کا حال بہت مختصر بے ۔ لیکن 
انہیں مضمونوں میں خلاف توقع زندہ تصویریں نظر آنی ہیں ۔ یہ 
تصویریں زیادہ پہلو دار نہیں ۔ ان میں مداحی یا تنقیص کا رنگ بھی 
نہیں اور اس طرز کے مضامین خاکہ نگاری کے باب میں پہر حال 
ایک اضافہ ضرور ہیں ۔ اس طرز سے ہ صرف چند حضرات کا حال 
یکجا آ جاتا ے ۔ بلکہ اگر مصنف کوشش کرے تو ایک دور کی 
پوری ادپی زندگی ساہے بہار دیی نظر آۓےٰ۔ “دی کا ایک دور“ 
اور ””لکھنؤ کا ایک دور؛“ جو على الترتیب شاہد احمد صاحب دہلوی 
اور شوکت تھانوی مرحوم کے مضامین ہیں ۔ اس سلسلے ژمیں نتوش 
کہ کامیاب ترین مضامین ہیں ۔ شاہد صاحب کا فن بہت بختد ے ۔ 
اور وہ چہرہ نویسی ہے ل ےکر نفسیاتی تجزے تک ہر وادی کے زیرک 
سمافر ہیں ۔ بیخود دہلوی میر باقر علی داستان گوء خواجە حسن 
نظامی ؛ ناصر نذیر فراق اور ان سب سے بڑھ کر مرزا چپاتیق اس 
مضمون کے حسپن و چمیل اجزا ہیں ۔ انھیں مرزا چپاتی پر اشرف 


لغ ان اور فیضلے 


صبوحی دہاوی ۓ بعد میں ایک مفصل مشمون بھی لکھا ے ۔ جو 
غالبا نترون تٌے اس تیر کے بعد لکھا کیا ۔ ان یہ جو ٹاثر برڑا 
چپاتی کا قائم ہوتا ے ٢٠‏ اُس کی ایک دہندلی شہممء یہاں چند سطروں 
میں رو'ممائی کری سے ۔ 
'لکھنؤ کا ایک دور؟' میں شوکت تھانوی نے آدے صفحے 
میں خواجں عزیزالحسن مجذوب غوری سے ہہماری ملاقات کرائی ے ۔ 
لیکن آخر میں نقوش کے شخصیات مبر کی ایک فروگذاشت کا ذکر 
کے بغیر چارہ نہیں کہ اتی ضخامت کے باوجود اور دو جلایں ہوے 
' کے باؤوجود ان میں ایک مضمون بھی الخاکہ نگاری؛' یا جیسا کہ 
ایڈیٹر صاحبٰ نے 'مہر کا نام رکھا ے ؛'”'شخصیت نکاری؟“ کے فن کے 
بارۓ میں نہیں ملتا ۔ ضرورت اس بات کی تھ یک ہکم از کم آٹھ دس 
مضامین ایسے ہوتۓے جن میں ایک آدھ ٹن خاکہ نکاری ؛ ایک دو 
اُردو میں خاکہ نگاری کی مختصر ار اور اگر مناسب ہوتا تو ایک 
دو سضمون انگریزی زبان میں خاکہ نکاری کے ختصر سے تنقیدی و 
تارخی جائزے پر مشتمل ہوتۓے ۔ مگر یہ سب نہیں اور اس کی کمی 
بہت کھٹکنی ے ۔ اس سے یہ ظاہر ہوتا ے کم ایڈیٹر نے خاکت 
نگاری کے فن کو تو زیادہ قابل التفات نہیں سمجھا ؛ البتہ جن مقاصد 
کو یہ فن پورا کرت ے ۔ ان کے حصول کے لیے سماہیر کی زندگیون 
کا ایک قابل قدر سرقع ضرور پیش گر دیا ے ۔ 
نقوش کے ساتھ ساتھ ایک دوسری کتاب منظر عام پر آئی ے ۔ 
دسمبر ۵۵ع میں عبدالمجید سالک نے یاران کمن کے نام سے 
یس خاکوں کا ایکحےءوعہ شائع کیا ۔ دیباچے میں لکھتے ہیں کہ 
7ڑ 


یہ کتاب آغا شورش کے توائی ڈالنے کی وجہ سے صرف چند روز 


میں لکھی گئی ے؟' " 
اس لیے قدم قدم پر وس احساس ہوتا ہے کی قام برداشتہ 


لکھی جا رہی ے ۔ چھاے چار ون ٭ولانا چد ٤ی‏ ' شوکت تی 


علاں اقبال اور ابوالکلام کے بارے میں تو ے جان انداز 
تحریر اور حقائق کے ے ربط بیان کی وجب سے قابل اعتناہی نہیں ۔ 
پنذ 2ى ناوت ہیں روا آ یی ے ۔ مگر سالک صاحب کے 
خاکوں میں کوئی ایسی بات نہیں جسے سفرد کہا جا سکے ۔ اور 
جس کا بطور خاص ذکر کیا جاۓ ۔ ایک بات یہ ے کہ انھوں ۓ 
خاے میں ہر نیا واقعہ یا تی خصوصیت شروع آڈرے سے پہلے اس کا 
عنوان قائم ور دیاے ۔ ہی وجہ ے کہ پر َال کا خلاصہ انھیں تعن 
چار عنوائوں ہے معلوم کیا جاسکتا ے ۔ عبدالمجید سالک نے اس 
بات کی کوشش بھی نہیں کی کہ ان یاران کن ی پوری شخصیث 
کی دھوپ چھاؤں متنوء واقعات اور ان کے عادات و اطوار ء شکل و 
غائل وغبر ے ذکر سے خکواں جاک ان کی جوجاج با آن 
گئی ے ب لکھھتے چلے گئے ہیں۔۔ یا اگر کنبی نخس سے واہستہ 
آٹھ دس بڑے بڑے دلچسپ واقعات ذہن میں حفوظ ہیں تو سارے 
کے سارے بغبر کسی انتخاب کے لکھ دے ہیں ۔ إنتخاب تم کرنۓے 
اور فتط دلچسپ واقعات لکھ دینے کا نتیجە یہ ہوا ے کہ بیان تو 
خاصا دلچسپ اور پر تفان ہو گیا ے ؛ لیکن بیچاری شخصیت کا قائیہ 
کیچڑ ہوگیا ے ۔ مولانا گرامی کی کیفیت جذب کے آٹھ واقعات لعف 
لے لے کر لکھے ہیں ۔ دلچسی بہت ہے ۔ لیکن جو جموعی تصویر 
بی ے وہ ایک خاصے پاگل اور جنوں کی ے ۔ خاکے کا مطلب یہ 
نہیں ہوتا ک کسی کی بد حواسی یا عقلمندی ہ ہہادری یا بزدلی ء تدبر 
یا حاقت اور علمیت یا جہھالت وغبرہ کسی ایک صفت کو ظاپر کرۓ 
والے چند واقعات کو جعع کر دیا جائۓ ۔ اس کتاب میں اکثر جگہ 
بھی ہوا ے ہر شخص کسی ایک خصوصیت ہے سر تا سر بھرا ہوا ے 
اور باقی سے عاری ۔ یہاں مجھے جرەن مفکر فرید رش ولہام نطشے 
کا ایک فقرہ یاد آتا ے ۔ اس نے اہی کتاب ”'ہقول زر دشت“ میں 
زردشت کی زبانی کہلوایا سے کہ : 


۴۸ ن اور فیصلے 
”جب سے میں السانوں کے درمیان ہوں مجھے کم اڑ کم 
یں دکھائی دیا ے ۔ اس کی ایک آنکھ ندارد ے ؛ اس کا ایک 
کان اور تیسرے کی ٹانگ ۔ ایسے لوگ بھی ہیں جن کی ہر 
چیز ندارد چ۔ اور ایک چیزبا افراط ٭وجود ے۔ لوگ۔---جو 
کچھ نہیں سواۓ ایک بڑی آنکھ کے یا ایک بڑۓ میثہ کے یا 
ایک بڑے پیٹ کے یا کسی اور چیز کے“ ۔ 
اس کتاب کے افساتوں کا یہی حال ے ۔ اور یہ جیتے جاگتے 

انسان نہیں بلکە زیادہ تر کسی ایک وصف کے غبسم پیکر نظر آے 

ہیں - جہاں ہیں چند مضمونوں میں ختلف خصائص کا ذکر آیا 

بھی ہے تو وہ اجزاء ایک کل کی تشکیل کرئتے سے قاضر رہتے ہیں ۔ 

یعٔی مختاف تاثرات ایک مجموعی تاثر کے قالب میں نہیں ڈھل 

سکتے ۔ 

خاکوں کی ایک دلچسپ کتاب اشرف صبوحی دہلوی ی 
تصنیف ”لد ی کی چند عجیب. ہستیاں“ ے ؛ جو پندرہ مضامین پر 
مشتمل ہے ۔ سن ستاون کی مظلوم تحریک آزادی کے بعد کے زماتۓے 
میں دہلی میں ہیں کہیں جو پراۓ لوگ یاد گار ماضی رہ گے 
ان کے حالات پبان کیے گئے ہیں ۔ یم اردو میں پہلی کتاب سے ؛ 
جو تمام تر غیر معروف لوگوں کے خاکوں پر مشتمل ے ۔ یوں اس 
کتاب میں پندرہ انسانوں کے سقعے ہیں ۔ لیکن در حقیقت اس کتاب 
کہ ذریعے اس عہد کی تہذیب کے ختلف نقوش کو محفوظ کیا گیا 
ے ۔ اس زساے کی روا داری؛ پاس وضع ؛ شرافت اور انْ کے متوازی 
لہو و لب ؛ پتنگ بازی ؛ اس کے داؤ پچ ؛ پتنگوں یىی قسیں ؛ 
پتنگ بازی کے میلے ء بٹیر بازی ء مہغ بازی ٭ پیراک اور پیرای میں 
عجیب و غریب پئرمندیاں مختلف پکوانوں میں نبی نی اختراعیں اور 
مہارتی لیاس یىی جملہ اقسام ؛ سماجی طبقوں کی تفاصیل ؛ اور ان 
کے احثرام و وقاری درجہ بندی ء زبان اردو کے طبقاتی مدارج 


ٹن اور نیصلے ۴۹ 


وت وچجٗہچووڈچوچچتچھچ سم 
شعر و شاعری کی حیئثیت ؛ قلعم ٴمعائی کی صد رنگ زندگی ؛ ہنسی 
چہلیں ؛ شہزادوں کے عجیب عجبب نام رکھنا ء نئے نئے لفظ احاد 
کرنا ؛ چھوٹی چھوٹی دلچسپیوں میں غلو کرنا ۔ الغرض اس مرحوم 
تہلایب کے خمام پھول اور کانٹے اس ککتاب: کے دامن میں حفوظ 
ہس ۔ موضوعات اک اک ف دای عوامی فنکاروں کے ممائندے 
ہیں ۔ مٹھو بھٹیارا ء گھمی کبابی ء ملن نائی ؛ گنچے نہاری والے ؛ 
مبر ٹوٹرو ء میاں حسنات وغیرہ ۔ ان میں نائی اور ٹوٹرو کو چھوڑ 
کر باق سب کسی ئەہ کسی طرح کھانۓے پکاۓ ہے تعلق رکھتے ہیں 
مےسیتیےڑھاتا پکاۓ کی اختراعوں کا اس قدر ذکررے کہ حسوس 
ہوتا ے اس وقت دلی والے اپنی ساری ذہانتوں کو کھانا پکاۓ 
میں صرف کر رے تھے ۔ زندی کے اعللٰی مقاصد اس تہذیب 
میں جاں بب لب نظر آتے ہیں ۔ اور اس لیے خود یہ ہذیب 
نزع کی حالت میں تھی ۔ لغویات کو مقاصد حیات بنا لیا گیا تھا ۔ 
اور معەولی چیزوں کو غبر معمولی اہەیت دے دی گئی تھی ۔ یہ 
ساری باتیں بڑی تفصیل ہے اور بڑیٰ چابک دستی ہے خاکوں میں 
السانوت کے زوامظر ہے :فان ک: گی یں ازر اس لحاظ سے وہ کتاب 
اس عہد ہے متعلق ایک تہذیی دستاویز کی حیثیت رکھتی ے ۔ 
شخصیتیں اگرچہ سب کی سب بڑی دلچسپ اور واقعی عجیب و غریب 
ہیں لیکن مصنف بار ہار شخصیت کو چھوڑ کر اس دور کی تہذیب 
اور دوسری ادھر ادھر کی باتیں کرۓ لگتا ے ۔ زبان بھی جکہ جگر 
بذات خود مقصود بی محسوس ہوق ے ۔ یعبٔی مصنف تیز طرار 
فقرے لکھنے کی خاطر غیر متعلقہ باتیں کیے چلا جاتا ے ۔ لیکن 
پھر بھی شخصیتیں زندہ اور چلی پھرتی ہارے سامنے آ جاتی ہیں ۔ 
اس مقصد کے لیے انھوں نے مکالعے کی تکنیک استعال ی سے ۔ 
اکثر مضامین از اول تا آخر چند فقروں کر چھوڑ کر سارے کے 
سارے مال ہی ہن ۔ ان لوگون ي پت کذای : ان ي چانداز 


7 آقن اور فیصلے 


فنگوئین. ءأن گی ادایچسپ اشخصضی عیٹیعیں : ان کے ئن ؛ آن کی 
عادات ؛ الغرض ہر بات ذامنکش دل ے۔ خواجم انیس؛ ٹوۓ نواب ء 
نوکری کی تلاش میں انگریزوں ی کوٹھیوں پر جاۓۓے اور دلچدپ 
کالعے مھیا: کرے و ۔ مر باٹر عل دامتانگو کی موب شخصیت 
اور ان کی داستان طرازی کیا کان ۶ مٹھو پھٹیارے کے اع پر پراٹھے 
اور پر خلوص تعزیہ داری: گھمی کہای کے مشہور کہاب اور 
قینچی کی طرح چلتی ہوئی تیز زبان اور زرگری بولی نیز اصول پرستی ء 
سلن نائی کا اناڑی پن اور جادو گری_ کی ڈینگیں ء سرڑا چیاتی یعنی 
صاحب عالم سرزا فخر الدین ایک عظم سلطنت کے ہہوط کا زندہ مرلیہ 

مگر زندگی کی چھوٹی سے چھوٹی داچسی ہیں ہمد تن مشعول : ىاضی 
کا اندوہ رکھۓ والے اور مکی گی رات اب تک کم 
چھوڑۓ والےٴ گنچے نہاری والے ک نہاری ؛ ہیاں حسنات کا ایک 
ک چیز سے پیسیوں ذائتوں کا سالن تیار کرنا ء بابو مٹکینا ک5 ى دامی 
بماری او ض ا طویل اتی رون کی عادت شک یت جو 


و ہے تج 
ے ۔ کیونکہ میرے خیال میں ایک غب معروف نون کا غاکی 
لکھۓ کی تین وجہیں ہو سکی پں ۔ ایک تو یہ کہ سمصنف کو اس 
سے ”'محبت؟' ے ۔ دوسرے وہ کوئی ایسا غبر معمولیکردار رکھتا رے 
کہ دوسروں کے لیے مثال اور ”'قابل تقلید؟“ ہو سکے ء اور اس کا ذکر 
اس کے اوصاف کی وجہ ہے کیاجاۓغ ۔ تیسرے اس میں کوئی اور ایسی 
بات ہو جو لوگوں کے لیے”داچسپی؟' کا باعت بنسکے ۔ ا سکتاب کے 
عام انسانوں کا ذکر اسی دلچسی والی خصوصیت کا رہون سے نے 
اوز چونگہ ایس ے + اس لیے سصنت ۓ ان ک: زندی کے دوسرے 
گوشوں میں جھانکنے کی ضرورت نہیں سجھی ۔ اشرف صبوحی ی 
آبات وفاز: بول خال ک ثان 


سے بہت قراب ے ۔ روانی بہت زیادہ 


فن اور فیصلے ۵۱١‏ 


ے ۔ فقرے تیز طرارء چست اور برجستد ہیں ۔ مکالمے برمحل ہیں ۔ 
رفتار ببان اتنی تیزرے کہ الاماں ء دلی کی عوامی زبان کا لعاف ے 
مکر بعض جگہ زبان بول چال کے قریب ہوٹتے کی جاۓ بذات خود 
بول چال کی زبان بن گئی ے ۔ سالموں کی حد تک تو اس کا جواز 
پچ لیکن جبہان مصنف خود واتعہ بیان کرتا تچ ۔ وہاں مضمون کا 
ادی وقا رکسی قدر متاثر ضرورہوتا ے ۔ بعد میں روزمرہ کے قریب 
کی زبان شاہد احمد دہلوی ے استعال کی لیکن ان کے ہان::ٹائٹ 
برقرار رہتّی ے ۔ مکالەوں کو اقرفم ے آتی اہعیث دی سے کہ 
اکثر و پیشٹر تو شخصیت کا چہرہ مکالموں کے آئینے ہی میں 'مایاں 
کیا سے ۔ وکا خواجہ ااآیس ء میر بافر علىی دامتان گو وغیرہ ۔ 
ان کے خاکے ہس حیثیت مجمەوعی ایک دلچسپ کہانی معلوم بوے 
ہیں ۔ اور ہاں خاکے اور افسائےۓ کے اجزاء کی بجاے خاکے اور کبانی 
کے اجزاء باہم پیوست‌نظر آے ہیں۔ اور اسی وجہ ہے یہ خاکے بھی اردو 
خاکہ نکاری کی پوری تار میں اپئی ایک انفرادیت رکھتے ہیں ۔ 
اردو انسائیکلوپیڈیا مطبوعب فیروز سنز میں خاکوں کے اس حموعے 
کو افسانوں کا مجموعب لکها گیا ے ۔ جو صرعاً غلط ہے ۔ 
کیونکە مرزا چیاتی ؛ میں باقر علىی داستان گو اور میان حمنات 
مشہور و معروف تارخی شخصیتیں ہیں ۔ اسی طرح دیگر غبر معروف 
فنکار اگر واقعی وجود نہ بھی رکھتے ہوں تو یں خیا ی خاکے کھلا 
سکتے ہیں ء افسانے نہیں ؛کیونکہ افەاۓ کےفی تقاضے یە خاکے پورے 
ہوا کے ۔ 

جولائی 4ع میں فیاء الدین احمد برفی نے عظەت رفنتہ کے 
نام سے مو شخصیتوں کے مختصر حالات کا جموعہ شائع کیا ۔ اس میں 
ایسی شخصیتوں کی متحرک تصویریں شامل ہیں ؛ جو کسی نہ کسی 
بہلو میں ہندوستان میں خاصی اہمیت کے سالک رے ہیں ۔ ان میں 


شاعر اور ادیب بھی ہیں ؛ عل| اور مدرس بھی ؛ صحافی اور سیاستدانِ 


۵٢‏ فن اور فیصلے 


بھی ء سرکاری افسر بھی ؛ الغرض پر متاز شعبد حیات کے افراد کا 

اس ہیں ذکر ے ۔شروع میں کتاب کے تعارف میں لکھا گیا ے : 
”اس ہیں بعض بڑی بستیاں ہیں جو اپنے زماۓے میں منفرد 
تھیں ۔ ان کی صرف خوبیوں سے سروکار رکھا کیا سے بآ کیم 
موجودہ اور آۓ والل نسلیں اثر پذیر ہوں ۔ یہ سوا ختصر 


انداز میں تحریر کے گۓے ہیں ۔)؛ 


یں مضامین واقعی تختصر سواغ*بھی'چؾ اور عظمتوں کے تذکرےبھی ۔ 
ضیاء الدین کو چں رفتکا بی کچھ ذاتی تعلکرپا ؛ کچھ ملاقاتں 
ہوئیںے انی رانا یی اس وش خی الوگئی ؛ خدمت 
خلق ء پہادری ء:دلیری: اور::اقاز ؤغیرہ کے اوخطاف ہر لیگ نمایاں 
نظر آئے ہیں ۔'ائؾ'کناب کے مطالعے سے اننداوہتان, کے اھک خاص 
دور کا لقشی آنکھوں میں پھر جاتا ے۔۔ تخضصیتوَك کا>-حال ان کی 
زندگ کی چلٹی ہھزی تضویریں' ,پیش کرنۓ کے اصول کو سے رکو 
کر لکھاگیڑے ۔ گرا پہڑا ھی بعض ا کم اہمیت' کے فاص ہر 
زیادہ طبفے صرف کے ہیں ۔ او راعش عظم الشان ہستیوں پر صرف 
چند صفخے ۔ علاوہ از برئی کے اساوب کیا متانت ہر شتخصیت کے 
چہرے پر حتانت کا نقاب ڈال ”وی نے ۔ راشدالخیریں٤حمن‏ نظامی؛ 
ڈۂی نذیر احمد و پیخود-ذپلؤی ۂ خبرك موہانی وشمرہ کی ظرافت طبع 
اسی پردے میں پنہاں چو گئی ہے ان:کا'اشاوب دھیا ء از اول تا 
آخریک آہنگ اور کی حد تک یج زجع تے ایک بڑی کوتاہی یہ ے 


کین وہ قصہ سٹاے نہیں ؛ قصم لکھتے ہیں ۔ اور ای لیے زندہ تصویریں 
پیش کرے ہے قاصر ہیں ۔ نصف ہے زیادہ شخصیات میں وہ اپنے ذکر 
کو جا و ے جا داخل کر کے مضمون کے لطف کو مجروح کر دیتے 
ہیں ۔ مثاڑ علام ید مارڈیوک پکتھال ؛ سسز سروجنی نائڈوء 
رستم زماں کاماں پہلوان کے ذکر میں ۔ 

٭وورع ہیں خاکوں کا ایک اور قابلِ قدر مجەوعہ شائم ہوا ۔ 


قن اور فیصلے -- 


یہ شاہد احمد صاحب دہلوی کا ”٭گنجینہٴ گوہر“ ے ۔ جس میں سترہ 
خا کے شامل ہیں ۔ شاہد صاحب کی آواز بڑی واضح انفرادیت رکھتی 
ے ۔ خصوصاً ان کا اسلوب انھیں دوسرے تمام خا کہ نکاروں سے 
ہے الگ کر دیتا ے ۔ ان کا انداز بیان روزسە کی بول چال کے 
قآریب ے ۔ واقعات کا بیان براہ راست اور ے تکاف ے ۔ رفتار بیان 
بہت تیڑ اور سیک ے ۔ فقروں ی روانی آتش کے مصرعوں کے قریب 
پہنچ جاتی ے ۔ اور محاورہ کا استمال بڑا برعل ے ۔ اسلوب بس حیثیت 
جموعی اتٹا دلکش سے کم خاکه تڈری کا فطری انداز بیان بی معلوم 
ہوتا ے ۔ ان ک زبان بول چال کے قریب تو ے ؛ مگراشرف صبوحی 
دہاوی کی طرح کبھی عین بول چال کی زبان نہیں بن جاتی ۔ ان کے 
بہاں ایک ادب پارے کی سی متانت اور اس کا وقار ہر لحظہ برقرار 
رہتا ے ۔ البتد ے تکاغی ک ایک خوشگوار فضا ضرور می ے ۔ 
چہرہ فویسی کے باب میں کوئی ان کا حریف نہیں‌ے ۔ دوسروں 
کے لکھے ہوۓ چہرے پڑھ کر آپ دھوکا کھا سکتے ۔ اس چھرے 
سے ملتی جتی شکل پر اس خاص چہرے کا گان کر سکتے ہیں۔ 
مکر شاہد صاحب کا 'چہرہ؟ اگر کہیں مل گا تو اسی خاصٰن 
آدمی کی گردن پر ۔ جگر مراد آبادی کے حلیے میں ان کا چہرہ 
دیکھے : 
”کالا گھٹا ہوا رنگ ء اس میں سفید سفید کوڑیوں کی طرح 
چمەکتی ہوئی آنکھیں ؛ سر پر الجیے ہوۓ پۓ ؛ گول چمرہ ء 
چہرہ کے مقابلے میں :اک کسی قدر چھوٹی اورمنہ کسی قدر 
بڑا ۔ کثرت پان خوری ہے تہ ائالدان ؛ دالت شرینے .کے 
پیج اور لب کلیجی کی دو بوٹیاں ۔ بھرواں کالی داڑھی ایڈورڈ 
فیشن کی ء سر پر ترک ٹوب : بر میں اچکن ؛ آڑا پاجامم 
ساق تک چوڑیاں پڑی ہوئیں ۔ پاؤں میں پیٹنٹ کی گرگابی ء 
بائیں ہاتھ میں ایک میائہ قد و قامت کا اٹیچی کیس ۔“؛ 


۰۶١‏ ن اور ایملے- 


سس سسریں۔ 


ایے ابورے ا پھرے نقوش کی تصویر بناۓ کے لیے فرحت اللہ 
بھیگ کم از کم چار صفحے سیاہ کر ڈالتے ء مد حسین آزاد آب حیات 
کا ایک بڑا صفحہ خوبصورت نقروں ہس سجاۓ ۔ ڈاکثٹر عبدالحق 
اتی جزثیات کا احاطہ ہی ئن کرسکتے ۔ رید احمد صدیتی منہ ؛ُذلدان 
ترب و ور اھر سس هتے اور اس لے 
اصصل تصویر کشٹی ہے قاصر رہے اور منٹو اس چہرے 0 ٭عوعی 


ٹاثر پیش کر اور 6 مکگو تَٰات ازم شی "کو سکتے ے یر صرف 


انداز ہیں ہمیں جگر ہے رو برو 


کزان دقابد ساب > ک جرد ارشے کی الک عممت یہ بھی ے 


کہ وہ کم سے کم الفاظ میں تمام تر جزئیات زندہ و متحرک یش 


فو دیتے ہیں ۔ غالبا وہ چہرہ ئھ فن کا باقاعدہ علم زکھتے 


کٌَ 


ہیں - چہروں کا بھی انداز ہیر ناصر علی ء بہخود دہلوی ء ح 


سن نظای 
ں اور جمیل جالهی 


پا 


مبراجی؛ کیف دہلوی؛ سرزا چد معید؛ آستاد پندو 
وغیرہ کے خاکوں میں ے ۔ 


تارف ١۱ء‏ میں رمال نتوش کے ایڈیٹر چد طفیل صاحب 
وی 'جناب؟؛ شائع ہوئی ۔ طفیل صاحب اول آخر خاکہ نکار 
ہیں ۔ ”'جناب“ میں پا 3 تبسوط غا ۓ اور سارہ مٔتصر مضاسز بن عفتاف 
لو ط ک متعلق مصنف کے تاثرات یا کسی خاص ملاقات کے 
حال پر مشتمل ہیں ۔ جہاں تک ختصر مضمولوں کا تعلق ے ء آن 
میں یا تو صرف شخصیت کے متعلق مصنف کے تاثرات ہیں ۔ ایک 
آدھ سلاقات کا حال یا ]ُس کی سیرت کے کسی پہلو کی طارف ہلکے ے 
اشارے ہیں ۔ لیکن قابل توجہ وہ پاچ خاکےہ ہیں جو شروع میں ہیں ۔ 
ان خاکوں میں بھی اگرچە خاصی کشش ے ؛ لیکن طفیل صاحب 


کی انفرادیت ان کی دوسریٰ کتاب سس ' سطبوعب ہی رء میں 
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زیادہ 'عایاں ے ۔ اس میں صرف سات خاکے ہیں : مٹنو ٤‏ لایع 


شوکمت ء جگر ؛ فراق عابد علی عابد اور احسان دائش ۔ 


فن اور فیصلے ۵۵ 
اس تھے وو یہہ وئلٰٗىِہپچچجےجًجیسجھم ہہت 


اس کے متعلق علاسہ نیاز فتج پوری ۓے لکھا سے ۔ 
”صاحب+ کے چند مطہوعہ اجزاء دیکھ کر بڑا لطف آیا ۔ 
7-7 1 چہرہ نما ی نہیں ء بلک گرا نفسیاتی مطالعد بھی ے ۔ جس 
طرس کی ا مزاح ھا کانشٹر ؛ آسگر وائلڈ کا ۶۲۸۸007) اور 


ہت رن ج کی چٹکیاں ا سبھی کچھ مویحود ہے 2 


چد طفیل صاحب کا اسلوب واقعی مزاح آمیز ے ۔ لفسیائی 
غالمہ ھی ے ۔ چلکیاں بھی اور بساڈاکس هی ۔'جاب“ کے 


یک 


-] 


پا سکكەل مضمونوں کے (یعنی مواوی عبدالحق؛ پطرس ) شکیلماخٹر 
کک 

اور عدیر نقوش کو) بھی پیش نظر رکھیں تو مجموعی اوصاف یہ 
سامنے ابھرے ہیں کہ طفیل صاحب“ ے جس شخصیت کو خود جیسا 
پایاء 
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و ا چہرہ اڈ کھاےۓ یق کوشش یىی ے ۔ بعضش لوگون سے ان 
کی ہلاقات بالکی لہ ہورے ہرار تھی ما پطرس ء اخثر ؛ جکر ' 
فراق وغەرہ ہے ایک پار ملے یا دو تین بار ء اس سے زیادہ نہیں 
ان مازفاتوں کے مکمل حالات اور جموعی ناثرات انھوں نے اپنے 
خاص اسلوب میں پیش کے ہیں ۔ جن لو گوں بے آكا کے روابط زڑے 
(سثلا حضرفا سٹوں) آنػذ ۓے عق جا کے 1 بڈڑے جاندا راس ۔ منٹو کک اک 
اب تک عالیا آن کا سب سے زیادہ کامیاب خاک5 زہ. سے ۔ اس میں منٹو 
کی اقسیاق کیفیت ہضعوق کے درمیاٹ ازفرق نظر آق ۓے:۔ 
ی٭ ک7 تی ورڈ 
ہہ حیثہت جموعی ان کے خا کوں یی انفرادیت یں ے کہ آن 
فان ایک بڑے ایڈیٹر کا زاویںٴ نگاہ ملتا ے اور ختلف مصنفوں کے 
ایڈیٹر ہے تعاقات اور برتاؤ ک نوعیت روٹٰی ہت آق ے ۔ ایک 
ایڈیٹر ان کی شخصیت کا کیا تاثر لیتا ے اور وه کیونکی اس سے 
پیش آۓ ہیں ۔ یہ خاص انداز طفیل صاحب کا ے ۔ 
شاہد صاحب کی دوسری بڑی انفرادیت َ یہ ے کہ وہ |شخاص 
و لے عووب و محاسن ےلاک بیان کرے بوں۔ یل لاگ کہے سے یہ مقصد 


سے کن تمام خوبیاں برائیاں بلا کم و کات بیان کرۓ ہیں اور 


0 7 فی‎ ۵٦ 
اس پیان میں وہ نہ خوبیوں پر اچھا یا ہرا رنگ چڑھائتے ہیں ۔ نہ‎ 
برائیوں پر ۔ وہ رشید احمد صدیتی کی طرح صرفْ خوبیاں ہی نہیں‎ 
دیکھتے ۔ ند وہ علی جواد زیدی کی طرح جی کی وجہ جواز کسی‎ 
فطری کمزوریٴ میں ڈھونڈےۓ کے قائل > و عضمت چغتائی کی‎ 
طرح برائیوں کو خوبصورت بنا دینے کی کرٹ بھی نہیں کرئے ۔‎ 
ان کا عووب و محاسن بیان کر ۓ کا ے لاگ انداز ویسا بھی نہیں جو‎ 
َ مٹٹو کا ے ۔ یعنی معروضی اسلوب میں بغیں اپنا تائر ار دے لکھے‎ 
چالا ۔ و عہے کو عیب کہتے ہیں ۔ اوراپنا تاثر صاف ظاہ رکرۓے‎ 
0 مبرا جی کا خاکہ انھوں کہ ٔی ہمدردی سے لکھا ے۔ مگر‎ 
کمز 7 پر ایک قابل جراح کی طرح نایب ےدردی ہے نشٹرچلاۓ‎ 
ہیں خواجہ حسن نظامی؛ ا چغتائیء منٹو؛) بندو خاں جوش وغیرہ‎ 
سب کے ذکر میں یہ انداز قائم ہے ۔ عیب جب عیب ہے تو اس میں‎ 
شاہد صاحب کا بی نظریہ ہے ۔ اور‎ ٢ خسن یق زنک آبیزی کیس‎ 
خوی ے تو کیوں نہ تعریف ى جاۓ ۔ یہ بھی شاہد صاحب کا‎ 
نظزیہ ہج ا دونوں کا امتزاچ کتنے متوازن انداز نظر کو جنم‎ 


دے کا۔۔-! 


کہیں ایسا نہیں ہوا کہ موضوع خاکہ شخصیت پورے خاکے 
پر چھا نجا تا ۔ شاہپد صاحب کے ذاق نظریات ٤‏ معیاراتك خجرو شر 
تہنپی اقدار جو انھیں عزیز ہیں ؛ اور انسانیت کے دوسرے بلند 
اصول ان کے ہاں قدم ہقدم ملیں کے ۔! ور بھی وجں ے کہ ان کے 
خاکے رید صاحب کے خخاکوں کی طرح اس پہلو سے ''وراۓ شاعری 
چیزے ادگر ہست؟' وا ی حیثیت بھی رکھتے ہیں۔ الہتہ چند کوتاہیوں 
سے اغاض نہیں برتا جا سکتا ۔ چحجکو رھ مدافعانہ 
ہو گیا ے ۔ نگار کے جگر تمبر کا جواب معلوم ہوتا ے ء اور جوش 
صاحب کے مضمون میں وہ َ الغضب ہو کے ہیں ۔ یں 
دونوں مضامین یک طرفہ ہیں ۔ ایک سیدے ہاتھ کا ء ایک الٹے پاتھ 


فن اور فیصلے ے۵ 


2 یہاں تک تٹوخیر تھے ۔ ایک دوسری پان ہے جو زیادہ کھٹکی 
کے شخص کے خاکے میں اُس کے علاوہ جتنے 
لوگوں کے ےکر آیا ے ۔ ایک آدھ تیز فقرہ کپ کون اُس کو انا 
چلے جاے ے ہیں ۔ ۱ 

"آحسرزت (چراغ حسن) اپٔی علەیت کا رعب سب پر َانٹھتے 
لیے“ قد جع ) 


۳٢٣ 


شک (اوبندر ناتو) صرف دو ڈراہے لکھتا تھا اور وہ بھی 

رو رؤ کر ۔ پھر بڑی ڈھٹائی سے کہتا پھرتا تھا کی جتتی 

ننخواء مجفے بای ے۔ اس سے زیادہ ے یب دو ڈراہے میں 

ے لکھے ہیں ۔“' (صفحہ )١۵۰‏ 

”راشد (ن۔م) ۓ 3٦146‏ اور 8۷74 پر ایک 

بر اکور الیم کر سے۹ لع یں ) 

۰ سارے قضیۓ میں تاثیر (د دین) کے چہرے پر جو 

خبات کی خوشی س وہ دیکھنے ى چیز تھی۔'' (صفحمم) 

اس کے علاوہ اسی طرح برسبیل تذکرہ ٹیگور ء فراق اور 

ماہر القادری بھی سے جملوں ى زد میں آۓ ہیں - یہ تنقیصی جملے 

خواہ کٹنے ہی ب بر حقائق کیوں نہ ہوں۔ ان کا انداز ادب بارے 
کے وقار کو نقمان ضرور پہنچاتا ے ۔ بھی وج ے کے 
مجموعی گنچینہ گور گنج ہا گران باہہ؛“ ہے بہت دور رہ جاق 
ےے ۔ گنجینں* گوہر کا سب ہے عمدہ خا کہ پیخود دہلوی کا ک2 

اپ سج خاکہ نکاروں کا ذکر ہوا ے ان میں ہے جنھوں 
نے مشاہیر کے جو 2ے تعلق 
خاطر جو ش یا ایسی ہی کو ی اور بات تھی ۔ چنانچں اس 
حرک کا اثر یں و دوران تحریر وہی شخصیت پیش نظر رہی ۔ 


اُس 2 باررے میں اپنے جذبات تا راٹ٤‏ معلومات کو فطاری 


آرتیب میں لکھتے چلے گے ےا کین نکاری 2 فی اصول و نجابط 


٣۳ء‏ میں در ہوئی > اس میں تیرہ ھا کے ہیں ۔ دیاچے ہیں خا نے 
کہ بعض فی لوازمات کی طرف اشارے ہیں انھوں ۓ افراد کے 


انتخاب میں اس بات کا بے بھی التزام. کیا ےچ .. اس کی عمر اسر پرس 


سے اوپر ر ہو چی ہو تا کہ اُس کی شخصیت کؤ جو رنگ اختیار کرنا 
ہو وہ کر چی ہو ۔ کردار کی خوبیوں اور برائیوں کے سلسلے میں 
بھی ان کے کا نظریہ متوازن ے >اوهَ وہ لکھتے ہیں : 
'ئیکیوں کے تذکرہ من یخل زرو مال 7 بل سے بھی بڑا گناء 
ے ۔ اور برائیوں کے اظہارمیں اصراف قومی بیتالمال کے 
غبن سے زیادہ سنگین جرم ے ۔ ایک متوازن مطالعس کے لے 
دقت نظر کے ساتھ ساتے وسعت نظر بھی لازنی ولاہدی ے۔ 
اور زیدی صاحب نۓ اس دقت نظر کا پورا ثہوت دیا 
ے ۔ انھوں ۓ(جیسا کہ وہ خود کہتے ہیں) ان شخصیتوں ہے ہہاری 
ملاقات کرائی ے ۔اوز ملاقات اس طور کد وہ ان کا مطالع 
092+ ہیں ؛ اور ہم لمحد بب لم خود کو ان کے قریب ہوتا ہوا 
محسوس کرتے ہیں ۔ مطالعہ کا لفظ میں ۓے اس لیے کہا ے کہ جس 
طرح کسی ادب پارے کا تنقیدی جائزہ لیا جاتا ے سی انداز میں 


2 


انھوں تۓے شخصیت کا جائزہ لیا سے ۔ دلچسپ واقعات کا انبار ہی 
لکایا - اوصاف و عادات ؛ دور رس نفسیاتی تجزیہ اور خصوصاً اع یق 
شخصیت کے حسین خد وخال ابھارے ہپ ۔ زیدی صاحب پر فرد 
کی کمزوریوں کو معاف کر دینے اور ہر حال میں محبت کرنے کے 
قائل ہیں ۔ بھگوتی چرن ورسا ہر وقت اسکیمیں بناۓ رہتے ہیں ۔ عمل 
کی وبت کبھی نہیں آتی ۔ علی عہاس حسیی اپی خلیقات دوسروں 
کر فان ٣ر‏ دی یں ۔ انان سہیل ک غیرفاف بات ی یک ے 
سرو چاغات ہوتی ے ۔۔ ڈاکٹر عبید ابد حمبین الد میان کی گائے ہیںء 


وی ۔ مکر وہ اییے ہیں تو کیا ٦م‏ أآن حت پمار لہ کریی ۶ زیدی 


- 


ث سے :ہار کرتے, اہن ۔ وہ فن کے بتالف ہورۓ 
ولہ بٹھاے چلے جاے یں ۔ اور خالب کے 
س کی خوبصورت تر کیہوں سے اور ہلک سے مزاح 
کے ذریعے مضمون میں داچسپی پیدا کر دیتے ہیں ۔ آنٴ کے خاکے 
قاری کے دل میں شخصیت کے لیے عہت ؛ ہمدردی اور عزت کے 
جذبات پیدا کرے ہیں ۔ اور وہ برائیوں کو کریدتے چلے جانے کے 
خلاف ہیں ۔ یہ اگر جرم ہے تو وہ اقبا لی رم ہیں ! بھگوتی چرن 
ورہا کچ ایے ہیں کہ ہای سی ربودگی ؛ کچھ شیخ چلی پن ؛ کچھ 
بث طلبی ؛ اور چند ہے نام سے عناصر ان کی شخصیت میں ہیں ۔ 
علی عباس حسینٔی صلح کل ٤‏ منوازن طببعت ء ادبی تخلیقات کے بارے 
نی لک لٹ ہیی.۔ سہذ عابد حمین اگرچہ بڑے ماڈرن ہیں مگرخاءے 
قاع بھی ہیں ۔ و اق میاں کی گاے تو یں مگر جہالدیدہ ۔ 
نیاز فنح ہوری ایک گھیر دار دریا ہیں ؛ جس کا کوئی اور چھور 
نہیں ۔ یہ ویے ادیب ہیں جو اپنی زندگی میں 1.5602710 بن جاتۓ 
ہیں ۔ اور اسی انداز میں دوسری شخصیتوں کا مطالعەه ے ۔ انھوں 
ے رشید احمد صدیئی کی طرح صرف زندہ تصویریں ہی نہیں سجائی ہیں 
بلک ان کے علەی و ادی کار ناموں پر بھی اچٹٰی سی نظر ڈا لی ہے 
ان کے خاکے تکنیکی لحاظ ہے زیادہ مکمل ہیں مک ر اسلؤب ٤‏ 
ترتیب واقعات ؛ دلچسپی ء شخصیت کے عەیق مطالعے اور خاکے کے 
جالیاتی اوصاف کے پیش نظر رشید احمد صدیقی صاحب ان سے منزلوں 


آخر میں چند ایس یکتابوں کا تذکرہ کر دینا بہت ضروری‌سمجھتا 
ہوں ؛ جن کی غاکہ لگاری کے لس مین بڑی شہرت ے ۔ لیکن 
بنیادی طور پر وه خاکہ نکاری سے مختلف ہیں ۔ ان میں مب سے 
لی کتاب مولانا ابوالکلام آزاد کی عظیم تصنیف ''چیدہ شخصیتیں“ 


ے . ا نے غا کہ نکاری وی ضمن میں نہیں لایا جا سگتا ۔ کیونگں اس 
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میں عظم انسانوں کی عظمتوں کا ذکر ے لہ کہ ان کی شخصیت کا 
پر 0 


خاکہ ۔ اسی طرح شوکت تھاتوی ىى "٣غیش‏ عنٴ“ میں مزاح نے 
ختاف مضائین کو خاکے ى صنف ہے دور کر دیا ے ۔ اور شخصیت 


کا اص چہرہ اس شوخ آئینہ میں ٢ج‏ نظر آتا ے ۔ ریس احمد جعفری 
ی . شید“ . مضون یا 'اختصار یَّ بھینٹ چڑھ گیا ہے 
یا ان کے ۶05116 2521000 اسلوب بیان کی نذر ہو گیا ے ۔ 
اسی طرح چراغ حسن حسرت کی مردم دیدہ“ غلام احمد فرقت ک 
”نارواٴ“ اور حکم اخفة شجاع کی 'خوں ہہاە؛' کو بھی میں ۓ قابل 
التفات نہیں سمجھا ۔ قارئین کو بہر حال اختلا‌ف رائۓۓ کا حق 
حاصل ۓ ۔ 


اردو زبان میں خاکہ نکاری یىی ختصر سی تارخ ے اور گو اس 
میں فی چالیاتی ء علمی ء ادبی اور معلوماتی اعتبار سے بڑا گراں با 
سرمایں مل جاتا ے ء مگر ابھی یہ صنف مزید وج کی طلب کار ےۓے ؛ 


تغخلیق وشن هی اور تنقید نگاروں سے بھی ۔ 


"۵ 


میر تھی اور میر درد۔۔- ایک نے زاوےۓ ے 


بعض اوقات ہم کہتے ہیں کید مر درد کا کلام اپی تمام 
تر بلندی ء تار اور دلریا جزنیں آہنگہ کی باوجود سوز و گداز 
اور شعریت اور گمبھیرتا 5 اعتبا کے مب تی مر کی غاعری کو 


نہیں پہنچتا ۔ تو آخر اس کی کیا وجد ے ؟ 


اس موضوع پر بہت کچھ گفت و شید ہو چکی ہے <,مگر کوئی 
بنبادی اہعیت کی بات اب تک سامنے نہیں آسکی ۔ ایک خیال 
یس ے کم آڈزد کی ۔دنیا حدود ے ۔ یعنی وہ تصوف ہے باہر قدم 
نہیں رکھتے ۔ مگر یہ جواب اس :لیے بحل نظر ےتک درد کی طرح 
مر کی دنیا بھی زیادہ وسیع نہیں ۔ ان کے ہا بھی اصرف زندگی اور 
عشق میں ا کامی کا غم ہی شاعری یق روح و روان ہچ ٭ مضامین کا 
تنوع شاید ڈھونڈ نکلا جاۓے۔ مگر طرز احَائن کا:ندوع ہرگز ن+یں 
ے ۔ جسا کہ غالب کے ہاں بہت ہے ۔ اب سوال یہ ےک اس کے 


باوجرد بھی آجر کیوں ان کا فی رَلبَد درد سے بڑھ گیا ےن 


دونوں غم. کے اتاعر ہیں ۔ ڈنو کی عغقلاشاعری ہجر ہے 
عبارت بے کو ڈو کے شعروں ہیں وہ نشغریت: اق داری اگمھیمرتا 
اور ے پناہی نہیں جو مر کے ہاں ملتی ے ۔ 

حقیقت یہ ے کہ میر کی فی شخصیت درد ہے زیادہ بھرپور 
اور گھبر دار تھی ۔ پھر دونوں کا سرسایه واردات اور دونوں کی 
روحانی مہات ہیں بھی فرق تھا ۔ مر کے بیان ہجر میں جوکداز 
اور قاری کے جذبات کو ترفع عطا کررۓ وا لی جو قوت شفا ے ء وہ 
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٦‏ ٹن اور فیصملے 


درد کے ہاں نہیں‌ے ۔ اس کی بڑی وج یہ سے کہ دونوں کا ہجر غتلف 
لوعیت کا سے ۔ میں لٹ کا حیؤب کوئی ''پری تمثال؟“ کت سر 
عزیزائش بود؟؟ وه خرور اس کو جپاۓے میں نا کام رے او تمام 
عمر اندوہ فراق کے صید زدوں رے ۔ مگر پھر بھی کیفیات پچر کے 
اظہار بت اك کے گزشت حسی تجربات ؛ لەسی تلذات اور اعصاب 
من ترق عرزر ڈھڑا دینے والے تصور وصال کی پرچھائیاں بھی شعر 
پر پڑتی ہیں ۔ ری شخصیت میں حسن برسّی کا رجحان بھی تھا ۔ 
اور ان کا ذوق جال نہایت بالیدہ مگر نم جنسی تھا ۔ جنس کے 
اعتہار ہے بھی میں پوری طرح معتدل (010111۸]1) نہ تھے ۔ لیکن 


گا ہے 


صرف ارد پرسی کا رجحان بھی ان ہے منسوب کرنا سطحی سی 
بات ہوگی ۔ حقیقت ہیں وہ کچھ دو جنسی (8188750۸1) قسم ے 
آدسی تھے ۔ عردالہ حسن ہیں غالہاً وہ صرف تیسین جال کی حد تک 
کا میلان رکھتے تھے جس میں ہلی سی رو نیم جنسیت کی بھی نظر 


ای ے :۔ 


ہندو لڑکوں ہے کب ہیئثت ہو 
یس ػُهھو الگ داثف دیبر ہيں 


بندو لڑکوں کے بارے ہیں یە شعر بالکل جنسی ہے ۔ 


فن اور فیصلے ۳ 


01-97 عشق کیا تھا ریلتے کیا کیا میں نے کہہے 


رفتص رت ہندوستان سے شعر سا ایران گیا 


گی نظر سے جو وەہ گرم طلفل اق باز 
ہم اپنے چہرے ہپ ازق ہوائیاں دیکھیں 
اب ایک شعر میں تحسین جال کے ساتھ ساتھے نیم جنسیت کی لہک 
بھی دیکھے : 
با ہم ہوا کریں ہیں دن رات نیچے اوپر 
لئ ترم شاۓ لڑکے ہیں تخمل دو خابا 


لص پوچ کچھ لب تر سا بچے کی کیفیت 


کہوں تو دختر رز ی دن جل جاوے 
صنف خالف سے کچھ اس قسم ى دلچسبی سے : 
برقع ےکو الٹھا چہرے سے وہ بت اگر آوے 
ال کی قدرت کا تماتا نظر آوے 
برقعد اُٹھتے ہی چالد .سا اکلا 
داغ ہوں اس کی ےج حجابی سے 
مك پا رکهتا ہے ہفە ٹقاب بہت 
ہم سے کرتا ہے ہہ حجاب ہت 
کم آقم اٹھتا وہ نتاب آە کہ طاقت 
کاشض یکبار ہمیں ستیص ئل دکھایا ہوتا 
یہ چاند کے ہے ٹکڑے چھپتے نہیں چھپاۓ 


پر چند اپنے منە کو برقع میں تم چھباؤ 


١و‏ فن اور فیصلے 
تسس سس ٠سس‏ سح ...گج لے 
گوہر گوش کسو کا نہیں جی ے پاتا ٰ 


آنسو موتی سے مردے سلد پہ ڈھلے جاتے میں 


دزدیلءہ نگ کرنا پھر آنکھ ملانا بھی 
ای لوٹتے دامن کو پاس آٹھے اٹھانا بھی 


برقعے کو اٹھا دیناء پر آدے ہی چہرےہے 
کچھ سنہ کوچھپانا بھی کچھجیمی دکیانا بھی 


دیکھ آنکھیں می ٹیچی اک ہارنا پتھر بھی 
ظاہر میں ستانا بھی پردے میں چھیانا بھی 


صحبت سے یہ ویسی ہی اے جان کی آسائش 
ساتھ آن کے سونا بھی پھر من ہکو چھپانا بھی 


کاش کہ برقعهہ رے اس رخ ہد مر 


سد کھلے اُس کے چھپا جاتا ے جی 


چشم انصاف ہے برقعم کو اٹھا دیکھو ہے 
گل کے منہ سے تو کئی پردہ وہ رو ازک ے 


پردہ ہی ہم ۰ دیکھا چہرے پہ 223 و ہے کاہ 
تنا بھی مت چھپا نا کچھ خوش تما نہیں ے 


سرکا ہے جب وہ برقعد ب آپ ہے گۓ ہیں 
منەکھولئے میں اس کے اب جیچھپاکرے ہے 


برقع اٹھا_ے دیکھے 7 من سے کو ادھر 
بارے ہوا ہے ان دنوں رج حجاب سا 


فن اور فیصلے ٦٦‏ 
نسوانی اعضا کا تو زیادہ تذکرہ نہیں ء مگر معاشرے میں اور 
کاروبار ممنا میں تسوانی طرز عمل مث5 حیا ء شرم ؛ چھجک ؛ 
سہم ٤‏ نرمی اور کو ملتا کے عکس جہاں تہاں ان کے شعروں میں 
ملتے ہیں ۔ اور جسی میلان کے سلسلے میں ان کا یں شعر 
٦‏ 186×10۸ھ کی مکمل تصویر ے : 
دی کے ہ تھے کوجے اوراق مصٗ‌ور تیے 
جوشکل نظر آئی ؛ تصویر نظر آئی 
اس کے علاوہ میرکی شخصیت میں حمن پرستی اور کسی 


تن 


پیکر چال کو دیکھ کر ر للچاۓ کی صفت بھی پائی جاتی ے : 


٠ :‏ : 8 
سر سے شوق ری لنکو لی گیا 


تاکٹا ؛ جھانکیا لیو فپ گا 


رخساران کے ہاۓ رے جب دیکھٹے ہیں ہم 
جی چاہتا یٹ آنکھوں کل ان میں گڑویۓے 


ػوقٰ تا أسیدانه رک نکاہ 
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مث و شاں پوچھیں لہ ٹک ہجراں میں گر مرجائیے 
اب کہو و اس شہر اپرساں سے کید جائیے 


چیپ لگ کے بام و در ہے کای یکوچے میں ہے مبیر 
میں دیکھ لوں ہوں یار کو اک بار پر طرح 


سمند ناز پر 8 .5 تازیائد ٤‏ 


ہو7 


ایسے وحشی کہاں ہیں اے خوباں ! 
پر کوم یت اُداس _ کیا 


اچ ٹن اور فیصلے- 


ان گارخوں کی قامت لہکے ے یوں ہوا میں 
جس رنگ سے لچکتی پھولوں کی ڈالیاں ہیں 
حسن پرسّی کا اقرار یوں کرے ہیں : 
صلی ء حسن پرسی ء رندی ؛ ھی عمل ے مدت سے 
پیر کیبر ہوۓ تو کیا ہے چھونۓے ے معمول کوئی 
سای صادق ہیں تو کک سیدھے تیغ تلے 
راہ یو ہولی ہم نے یعنی چلے ہیں ٹل کر ہم 
ارہ سی ظا ات 
میر ے ہونٹوں سے اس کے نس اٹھایا جی کو 
خلق اس کے ئئیں یە سن کے کہا کیا کیا کی 
دریاۓ حسن یار تلاطم کرے کہاں 
خواہش سے اپنے جی میں بھی بوس و کثٹار کی 
گے اس سرےۓے لگ کر ایک دو رات 
سہینوں تک می چھاق - جلاف 
ہیں بد مزاج خوباں پر کس قدر ہیں دلکش 
پاۓۓ کہاں گاوں ے یہ مکھڑے پیارے پیارے 
لگ کر گے نب سوۓ اُس بب پب مد سب رکھا 
جی سے گئے ہم آخر ان حسرتوں کے مارے 
کہا میں شوق میں طفلان تمہ بازار کے کیا کیا 
سخن مشتاق ہیں اب شہر کے پیرو جواں میرے 
ساتھ سونا جو گیا اس کا بہت دل ٹڑبا 
برسوں پھر میں ید پہلو الہ لگے ‏ بیسکر ہے 


اور جب ہیر صاحب کیفیات ہجر کا اظہار کر ے ہیں ت7 
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قن اور فیصلے ٦‏ 


ا اکا ا را ار رر ےڑا ات نر 
ید مارے حسی تیُرے اور یہ سازا ام جنسی حسن پرمتانہ رجحان 
اور 7 طور کی ساری لطیف اور ترم آہنگ خواہشی اس بیان ہر 
میں بھی جھلک رہی ہوتی ہیں ۔ یا کم از کم ہجر میں ان کے آ٘س 
مخصوص طرز عمل اور طرز احساس کو ضرور متعین کرتی ہیں جو 
ان سے ایسے پر سوز شعر کہلائۓ کا موجب بنتا ے : 

جب نام ترا لیجے تب چشم بھر آوے 
اس زندی کرۓ کو کہاں ہے جگر آوے 
کہنے لگا کہ مبر تمھیں بیچوں کا کہیں 
تم دیکھیو نب کمہیو غلام اس کے ہم نہیں 
ہر آن ہم کو تجھ بن ایک اک برس ہوئی سے 
کیا ٢‏ گیا زان اے یار رفتی رفتہ 


ضے جی کوچ +لدار سے بیایا: لہ گیا 
اس ى دیوار کا سر ہے میرے سایں ئب گیا 


شوق تھا جو یار کےکوچے ہمیں لایا تھا سر 
پاؤں میں طاقتکہاں اتی کہ اب گھر جائیے 


سب ہوۓ نادم پۓے تدبیر ہو جانال سەیت 

تیر تو نکلا مرے سینےىے لیکن جاں سمیت 
تطع 

آک شخص مجھی سا تھا کہ تھا تجھ سےپہعاشق 

وہ اس کی ونا پیش ؛ وہ اس کی جرانی 


۸ ٴ فن اور فیصلے 
سس سشسنٹ سس سس تسس ہک اک ئک ہٌٰے 


یەکہہ کے میں رویا تو لگاکہنے! ئ کہہ میر 
سنتا نہیں میں ظلم رسیدوں کی کہانی 
یہ ضروری نہیں کہ مبر کے ہاں ہجر کا ہر شعر ان کے گذشتہ 
حسی یا ایسے دیگر تجربات کی زیریں روئیں اپنے دامن میں رکھتا ہو ۔ 
لیکن یہ ضرور ے کہ ان حسی تجربات اور مذکورہ بالا دیگر عناصر 
ے میر کی شخصیت کی ایک خاص انداز سے تعمبر کی اور اسی کی 
بدولت بجر کے لەحات میں میر کا یہ طرز احساس متعین ہوا اور یہی 
طرز احساس ہےے جو ان کے شعروں کو کچھ ہے کچھ بنا دیتا ے ۔ 
ان کے مقابلے پر درد کا عشق کسی ''پریٰ غتالن“ ہے ہیں 
بلکه ”خداوند لوح و قلم“ سے ے : . 
مقدور ہمیں کب تیرے وصفوں کے رقم کا 
حقا کی خداوند سے تو لوح و قلم کا 
یہ ایک ایسا عشق ے جس میں وصل یا حسی تیربات کا شائیم 
تک نہیں ہو سکتا ۔ ایک عالم ہجر ے ء بلکہ عالم جبر : طویل اور 
زیر گدازےھے آق انسانی روج کے اعاق میں غم فشاں رہتا ے ۔ درد 
کا یہ ہجر انی انفرادی بپتا بھی ے اور روح انسانی کے حسن مطاق 
سے ازلی فراق کی روداد غم بھی ء جیسے مولانا روم کہتے ہیں : 
بشدو از ے چوں حکایت میکند 
وز جدائی ہا شکایت ہی کند 
درد کا یہ فراق ہپرچند کہ زیادہ عەیق اور گرامی تر سے ےر گر 
اس فراق سے وصل کے رنگیں معاملات اور حسی تجربات اور نیم جنسی 
خواہشات کو کس طرح مبوط یا آمیخت کیا جا سکتا ے ؟ اس 
لیے ان کے ہاں خواہش وصل یار کے ساتھ وہ کہانیاں نہیں جاگتیں 
جو مر کے شعروں میں ہیں ۔ یہاں تو اعصاب کو تھکا دینے والا 
غم فراق ے 2 


کھولی تھی آنکے خواب عدم سے ترے لے 
آخر کو جاگ جاگ کے ناچار سو گے 


کون سی زات: آن تلے کا 
دن بہت انتظار میں گزرے 
یں صحیح ے کس میس درد کا غم العالیت یعی بی وع انسان 
کا غم ے اور میر کا ذاتی اور انفرادی ۔ مگر میر کی فی شخصیت 
اس کو اپنے میں سمو کر کیا سے کیا کر دیتی ے ۔ جب کہ درد 
فخط اس کا سادہ سا اظہار کر کے رہ چالے ہیں ۔ خدا گے سامنے 
بنا دیتا ے ؛ ان کے ہاں ضرور ے ۔ مگر اس سلسلہ میں ان کا طرز 
مبر ؛ غالب ؛ اقبال اور فراق سب کے ہاں یں احساس جبر ے اور 
سب کا رد عمل مختاف ے - مگر فتکارائہ عظەت ان سب میں ے۔ 
حافظ کا رد عەل فرار کا ے مگر نہایت سحر آ گیں ۔ خیام جھنجلاے 
ہیں مر فن کی سطح نہیں گرۓے دیتے ۔ میر کا رد عمل ایک عا لی 
مرتبت سپردگی کا ے ۔ غالب کا پیکار و فریاد کے امتزاج کا ؛ اقبال کا 
جہر کو تسخیر کرئے کا ع 
یزداں بکمند آور اے ہمت مردانہ 
اور فراق کا تلملاہٹ کا : 
کچھ اب تو امان ہوکه دنا 
کتی ہلان ہو کی سب 


٠‏ فن اور فیصلے 
مگر درد کے ہاں فقط ایک کڑھن اورکرب کا احساس ہوتانے : 
پریکھا نت پہی رہتا ے جوکو دردکی ا کہیے 
کہ ایسی زندگی سی چیز یونہی مفت جاتی ے 
کڑھنے پع مرے چی ە کڑھا تبری بلا ہے 
اپنا تو نہیں غم مجھے ؛ غمخوار ہوں تیرا 
مائنند حباب آنکھ تو اے درد کھلی تھی 
کھہنچا نہ پر اس دہر میں عرصہ کوئی دم کا 
مدرسب یا ديیر تھا یا کعبں یا بت خائب تھا 
ہم سبھی مہان تّے واں تو ہی صاحب خانہ تھا 
گلستانِ جہاں کا دید کیجے چشم عبرت ہے 
کہ پر اک سروقد ے اس چمن میں مخل ماتم کا 
شہمتیں چند اپنے ڈذہے دھر چلے 
مس یہ آخ نہ بیو کی سو جن 
زندگی ے یا کوئی طوفان ے 
ہم تو اس جینے کے ہاتھوں س چلے 


اور اس کرب و الم اور کڑھن کا اظہار وہ سادہ طریتے نے 
کر دیتے ہیں۔ میرک طرح وہ اہے اپنی شخصیت میں رچاکر اور اپنی 
شعری قرت ؛ تخیل؛ کشف (م٥ۂہ۷1)‏ اور سوز و ماز 
ے پناہی کے ذریعں وراۓ شاعری چیزے دگر نہیں بنا سکتے ۔ 
اضطراب کو سکون اور غم کو نشاط اور کانت کو راحت بنا دینے 
والا حر یا زہر کو آپ حیات بنا دینے والا طلسم ٭ نا کى شخصت 
میں مہیںا ہے ۔ یہی وجہ ہے کہ درد کی شاعری میں کرب کی کیفیت 
ے اور میر کے ہاں سوز و گداز کی ۔ نشاط, غم کا احساس درد کے 
ہاں بہت کم ہوتا ے ۔ 


فن اور فیصلے ۱ء 


کی کمی ے ۔ شعری واردات کے بیان میں وہ انی ذات کو تلیق 
سے علیحدہ نہیں کر سکتے اور شعرمیں ے پناہ آفاقیت نہیں آتی جو مر 


اس کا ایک سہب یہ بھی سے کہ ان کے یہاں فتکارانہ علیحدق 


کے یہاں سے ۔ خلوص اور کرب تخلیق کی بات سپ مجا نگر وہ بی 
کیا انکشاف ذات کہ ئن فتکار ی ذات کا ضەیەہ یا فٹ نوٹ ب نکر رہ 
جاےۓ ۔ یں انکشاف ذات نہیں ہلکہ فن کار کا ابی ذات میں سمٹ اور 
سنکڑ کو رہ جانا ے ۔ میر درد سہم کر انی ذات کے خول میں تو 
بند نہیں ہوۓ؛ نہ کلیتا تصوف کہ ققس میں مقید ہوۓے چیسا کہ 
بعضوں کا خیال ے ۔ انکشاف ذات میں وہ کاىیاب تو ہوۓے ہیں ۔ 
البتہ ید کا۔یابی زیادہ دور تک نہیں جاتی ۔ ان کی شاعری بدرجبی آخر 
ان کی شخصیت کا آئیٹہ ے : 

شعر میں میرے دیکھنا مجھ کو 

سے سا آئینه صفائے سخن 

اور یں پر شخص کا آئینں مشکل ہی سے بن سکی ے ۔ درد 

بنیادی انسانی جذبات 3 حوالے سے جباتق کررے والے شاعر نہیں ۔ 
وہ بہر خال اپی مص وص صوفیانہ کیفیات ہی را عکاسں ہیں اورمشکل 
یں رے کہ ان کے ہاں احوال و مقابات اور مکكذمٰات کا تغخصِّٹص اکثر 
جگہ برقرار رہ جانا ے : 


ہو گیا مہاں عتوارے کثرتر نوہوم 0 آھ 

وہ دل, خا لی کہ تبرا خاص خاوت خانہ تھا 
2+ ے‌ 

آپ سے ہم گنر گئے کب کے 

کیا ے ظابر ہیں گو سفر نپ کیا 


بلند و پست سب ہموار ہیں یاں ای نظروں میں 
برابر ساز ہیں ہوتا ے جوں سر زیر اور کا 


فن اور فیصلے 


رت 


ممنؤن سرے فیض سے سب اپل پئر ہیں 
جوں نور ہراک چشم کا دیدار مما ہوں 
''کرتا ہہرں ہس آز میگ بھی حل کن عالم 
ےے عن ہوں پہ ناخن 1 طرح عتد کشا ہوں 
شب و روز اے درد ؛ درے ہوں اس کے 
کسوے چس یاں ہم سچھا کہ دیکھا 


اس کے علاوی‌دلڈگی طہیعت ہیں چو ایکیۓ طرح کا اعتدال ء 
ضبط اور وقاں پایا جاتا ے٥‏ اس ے بھی ال .:کیفیات و جذبات 
ی انتہاؤں۹ے اننااک سی تا اتی اعت بین ایگ طرح کی 
معتولیت' بائیہجای, ین جب کہ میں کے گہاںایچذوبینٹ* کا اُسا انداز 
ے اور کبھی آۓ سے ایی چاے کا رجحان بھی 


اُٹھ گیا پردہ 1 لگ چھی یا ہس 
ووہے ااااا یو سے رو یا کا 


در یوں نہیں وٹ پڑۓ ۔ میر ی سی نان ءےتوق "درد میں 
نہیں۔ یں بات بظاہر بڑی عیب ۓےکوولکەاذرد عملژاصوی ہیں اور میر 
نہیں ہیں ۔ پھرایںر کے ہو سکتا ے کہ میر جذوبیہوں اور درد 
نہ ہوں ۔ لیکن حةیث ,یں ے کت اپنےٴ تمام تر ںظوفیائه مشاغل کے 
باوجود درد کے انداز فکر میں ایک طرح کی وضاحت ؛ قطعیت اور 
آگہی کا احساس ہوتا ے ۔ پھر ان کک فکر بڑی متوازن اور معقولیت 
پسند بھی ے ۔ جب کہ میر کی فکر میں دھندلاہٹیں ہیں ۔ وہ کبھی 
جا نکلتے ہیں اور بعض اوقات کسی کیفیت میں کھو جائے ہیں : 


ملۓ والو پھر ملیے گا ؛ ہیں وہ عالام_ دیگر میں 
شمیرں فتیر کو سکر ےے یہی مستی کا عالم جت اب 


فن اور فیصلے ج- 


رات محفل ہیں تری ہم بھی کھڑے تھے چپکے 


جیے تصویر لگا دے کوئی دیوار کے ساتھ 
لہ دیکھا نے آوارہ کو لیکن 
غبار اک اتواں سا کو ہکو تھا 
گی ہیں اُس کی گیا سوگیا نە بولا پھر 


ہیں میر میر کر اسکو بہت پکر رہا 


تک ث 0س8 
اتا تک عج مر تو د×ضمی ری 


کیا پنٹنگے نے القاس _ کیا 


از خود رفتگی اور نم دیوانگی کی یہ فضائیں درد کے ہاںن نہیں 
ہیں ۔ مپر کبھی تو خود سوچ سوچ کر دل دکھا لیتے ہیں ۔ ھی 
چیز أن کی شاعری کو معصومائە تیر اور دل گداز موسیقیت عطا 
کرتی ے ۔ جس میں أن کی عفامت کا راز ے ۔ درد یوں سوچ سوچ 
کر نہیں ہپکتے ۔ وہ ہر جگد سنبھلے رہتے ہیں بلکی ان کے ہاں تو 
مجھے کچھ گھہراہٹ )٥010501010310888(‏ 381۲) کا بھی احساس ہوتا 
ے ۔ میر دنیا و مافیہا بلکە اپنے وجود ہے ے خبر ہو کر 'انتہاؤں 


کی طرف دیوانہ وار لپکتے ہیں : 
وبا لوہو میں'پڑا تھا پگ پیکر سیر 
یں نہ جانا کی لگ ظلم کی تلوار کہاں 
عشق میں دم مارا نەکپھو تم چپکے چپکے میر کھپہے 
لوہوٹ پرمل کر اپ فریاد کرو تو ہتر نے 
مبر ی بہی انتہا پسندی ؛ بھی بوالعجی اور ہی نم دیوانق 
ہی تو ے جس ے ان کی شخصیت میں بلا کی ٭وسیقیت پور دی سے ۔ 


7 فن اور فیصلے 


اس سس سس وٹرجیوووووووچچچوووس تھے ھا 


کسی دوسرے شاعر کی شخصیت میں انی موسیقیت اور زیمتریت 
نہیں ہو گی ؛ جتی میر کی شخصیت میں ے ۔ اور بھی موسیقیت اور 
نشریت ان یىی شاعری میں بھی منتقل ہو گی ے ۔ درد کے ہاں اس 
اندروٹی موسیتی کی کمی کا احماس ہوتا ے ۔ بلک درد تو لفظوں 
کی ظاہری موسیئی یعنی صوق آہنگ یا الفاظ کے ترئح یا رواں دواں 
بجروں کے انتخاب اور لطیف اور سبک ردیف و قافیہ کی ترجیح 
وغیرہ کا بھی خاص خیال نہیں رکھتے ۔ 

ذرد کو سیر پر ترجح ذیۓ کی وش ہیں بعض آوقات ید 
کہا جاتا ے کہ درد کا کلام سراپا انتخاب ے ۔ اور ہر کے ہاں 
شنرگرنگی ے ۔ مگر یە نہی ںکہا جا سکتا کہ یہ دلی لکتنی وزنی ے۔ 
کیونکہ جب ہم کسی ننکاری عظمت کو دیکھتے ہیں تو اُس کی 
زندگی بھر کے شہکاروں ہی کو پیش نظر رکھتے ہیں ۔ میر اور درد 
بین گر خلصانہ اور غیر متعصہانہ موازنہ مقصود ے تو دونوں کے 
عظم ترین اشعار لے لیے جائیں اور پھر دیکھا جاۓ کہ کس کے 
ہاں زندگی کا زیادہ گہرا ؛ رثیع و وقیع شعور پایا جاتا ے اور کس 
کی زندگی کے تجربات ؛ روحانی سمات اور شعری تجربات کا سرمایہ عخایم 
تر ے ۔ پھر یہ بھی کہ ان کا ابلاغ کس کہ ہاں ہہٹر طریقے ہے ہوا 
ے ۔ یعنی فی جال اور عظمت کے ساتھ ۔ 

ہیر کا لہجہ عظیم (006آمانا5) ے ۔ وہ جب بات کرے 
ہیں تو ہر جملہ اندوہ انسانی کی ایک ابدی قدر بن جاتا ے اور اس 
میں نہ صرف اندوہ انسانی کا صحیح اور پرسوز احساس و ادراک ہوتا 
ے بلکە نغمگی اور گدا خنگی کی وہ مٹیاس بھی ہوتی ے جو ہارے 
المیہ جذبات کو شفا و سکون بخشتی ہے ۔ مبر کے ہان جو غم ہے 
وہ بھی عظم ے اور اس کا اظہار بھی اس انداز سے ہوا ے کے 
ہم نہ صرف اس کے اندوہ گرامی ہیں لمحہ بھر کو شریک ہو جالے 
ہیں ۔ بلکه ہارے اپنے اپنے حزنیه جذبات کا بھی تزکیە 


ُن اور فیصلے ۵ء 


(ہ[۸89٥۵۱م1[)‏ ہو جاتا رے ۔ اور یوں مبر کا غم ہارے دلوں کا 
سہم بھی سے ۔ 
اب کیا یں سب کچھ میر کے عظم لہجے کی بدولت ے ۔ اس 
کے سادہ دھعے پر سکون الفاظ معصومالہ اقاء ساورائی حبرت اور 
کچھ کیویا کهْویا اٹ سا؛ کچے وارنتی سی ؛ اس کے اشعار کے 
مفہوم ہیں ایک عجیب ے یناہ سحر سا پھر دیتی سے اور اس ق 
آواز کو اور زیادہگاڑھا اورگمبھبرکر دیتّی ے۔-۔۔-تو سادگی اس کے 
لے اور زبان یق ایک قدررے ّ مبر درد کا انداز پیان بھی مسادہھ 
سے  >‏ سطااة ہے الفاظ ۴ آسان ت رکیہیی اور با وقار متین سادہ لہڈی ۔‫ 
مگر ان کی شعروں میں وہ کیفیتیں اور صلاحیتیں نہیں ہیں جو مپر 
تقی مبر کے شعروں میں ہیں ۔ اس کی وج یہ ے کہ درحقیقت دونوں 
کی سادگی میں فرق ے ۔ میں درد کا صرف انداز ببان سادہ ے ۔ طرز 
فکر پچیدہ اور مشکل سے ۔ ان کا کمال یہ ے کہ مشکل سے مشکل 
بات کو سادہ ترین انداز میں بیان کر دیتے ہیں : 
مٹ جائی ایک آن ہیں کثرت 'مائیاں 
ہم آلینے کے سان جب آ کے پوکرڑی 
وحدت میں تبری حرف دوئی کا لہ آسکے 
آئیم. کیا جال تجھے ماد دکھا سکے 
ارض و سماکہاں تیری وسعت کو پا سکے 
میرا ہی دل ‏ ےکہ وہ جہاں تو س| سکے 
حجاب رخ يار تھے آپ ہی ہم 
کھلی آنکھ جب ؛ کوئی پردہ نہ دیکھا 
یہاں ہز بات ابی جگہ پچیدہ اور سثشکل ے۔ مک اس کا اظہار 
ایت عمد کی اور سلانت سے ہوا 5 ۔ یں سلاست صرف انداز بیان 
کی ے ۔ جہاں تک ان کے طرز احساس کا تعلق ے ؛ وہ بھی آسی 


٦ھ‏ ان اور فیصلے 
طرح پچیدہ ے ۔ بلکہ جیسے کوئی شخص کرب کی حالت میں ہو۔ 


ان کے برعکس میر تی کا طرز فکر تو سادہ ے ہی ؛ ان کا 

طرز احساس بھی مادہ ے ۔نگر جا سادہ ے اتتا پی گھراء 

شدید تبہ دار اور گمبھیر ہے ۔ بھی وجہ ے کم میر کے شعر کا 

ار فوری اور ہنػادہ خیز تو نہیں ہوتا لیکن آہسٹی یہ ہوے کے 

باوجود شدید ؛ گہرا ٤‏ مٹ اور ابدی ہوتا ے ۔ مبر کے شعر ہماری 

زندگی کے ساتھی بن جاتے ہیں ۔ ہارے نغمب ہپاۓ حیات ۔ اس کا 

مہب نیس ان کے انداز بیاں کی سادگی سے لہ صرف طرز فکر کی بلک 
طرز احساس کی سادق اور عہن فطری پن ے ۔ 

جب نام تیرا لیجے تب چشم بھر 

اس زندگی کرۓ کو کہاں سے جگر 

بارہا وعدوں يی راتیں آئیاں 

طالعوں تے صبح کر دکھلائیاں 


و7 


آوے 
آورے 


مجلس ہیں رات ایک تیرے پرتوے بغبر 
کیا شمع کیا پتنگ ؛ ہر ایک ے حضور تھا 
ہم خاک میں ملے تو ملے لیکن اے سپہر 
اُس شوخ کو بھی راہ پت لانا ضرور تھا 
ہاۓے اس زخمی' شمشیر محبت کا جگر 
درد کو اپنے کو جو ناچار چھپا رکھتا ہو 
یک یياباں برنگر صوتر جرس 
جو ںہ ہے سے کسی و تبائی 
بجیے عشق اُس پاس یروں لے گیا 
کوئی جیسے لاوے گنہگار کو 


فن اور فیصلے ےے 


طرز احساس کی اس سادگق : کا صحیح تر اادراک کڑتنےۓے کے لیے 
مثال کے طور پر فراق کا ایک شعر دیکھے جو مبر کے اس آخری 
شع ر کا ہم می سے ۔ مکر پیر کے ہاں طرز احساس سادہ سط اور 


فراق کے ہاں پچیدہ ہے : 
آاغ .گدہکاران عبت 
نادم نادم ازاننازاں 
فراق کیاہاں احماس میں الدانت ؛ ناز اور اجَھماس جرم یق 
روئیں سلیاجلی ہیں > مگر میں کا عشق گنہکار ے وہ ایک گنہکار 
مجرم_ گزفتاری طرح اٹہ اپنے حبوب کے پاض لئے جاتا ئے ۔ 
گرفتار رم کا:دزبار انصاف میں پیش ہوتا: ابھی لازنی اے ۔ 
(وہ بالجبر ھی زرانا لیا جاقا جاون ۴) اور[ اتی کرے 
ساے بھی پڑ ار ہوں کے ۔ چہرہ فق اور دل ویراں۔-۔ےاب دیکھا 
آپ مر کا طرز احساس صادہ بے نگر کی دار از گمتھبر -۔‫ 
اس کے علاوہ ادرد کی معقولیت پسندی اور لے دے رہٹنے یىی 
عادت ان سکے کلام و ایک غخاسصس قسم اعتداغ اوز وقار 7 


۰ی ےے مکل اس ا ؤ. باندی اور عظمت پیدا ہیی ہوےۓ د 


حو و مرک عغدید جذباتی شخضوات- سا غطر ری طور پڑ پہیدا بویق ے ۔ 
درد فکر کو جذرم ے تو آلزىخت کرت ہیں ۔ مگر تخیل سے گیا 
کر اور تثیلی پیکروں کے روپ میں سچا کر یوں ایم کر . 


ٌ کیچ اور“ بی سکے - بہی وجہ ہے کم درد کے بان پر چیز "ہی 
کچھ ے جو درد کہنا چاہتے ہیں ۔ اس کی بلند کائناتی سطح پر 
کو دوسری تشریج یا دوسرا مفہوم بیان نہیں کیا جا سکتا ۔ ۔ یعی 
ان کی واردات و کیذیات وغیرہ علامتی حیثیت وک کم رکھی ہیں ۔ 
زیادہ سے زیادہ ان کے عشقیں اشعار کا مجازی اور حقیّی مفہوم دونوں 
طرح ضرا لیا چا سکتا ے ۔ مگر ان کے مفہوم کی وسعت اورمطالبی 


۸ فن اور فیصلے 


کی رعایت اور شعری تجرے یق نوعیت ایسی نہیں کہ وہ زندی یىی 
کسی بنیادی قدر کی ترجانی کر سکے ۔ اور یوں غخود زندگی کی کوئی 
بنیادی قدربن جاۓ پھر میر ے جو زندق کے نشیب و فراز 
دیکھے ہیں اور جس طرح زندی کو برتا ے وه دوسرے شعرا ہے 
نمایاں طور پر منفرد بلکہ ارفم ے ۔ میر کی عظمت أن کے کردار کی 
عظمت مین کھیں > بعالان کہ ال کا کمرداز نھی بڑای جج کاق سارے 
تقاضے پورے کرتا ے ۔ بلک ان کی حقیقی عظمت ان کی ے پناہ 
شخصیت میں ے . جس میں پر جذببی ؛ فکر اور زندگی کا تجربں تپ 
گگثر'کَندنِ ہو ہو جاتا ے ۔ ان کے ہاں صرف فکر اور جذبہ کا امتزاج 
نہیں جیسا کہ درد کے یہاں ے ۔ بلکە ان کے ہاں تخیل کی 

پر اسرار اور معصومانہ پرواز بھی ے اور کسی بھی شعر کی عظەت 
کے لیے ضروری ے کہ اس میں کر ء جذیہ اور تخیل تینوں عناصر 
پگھل کر یک جان ہو جائی اور ایک آکائی بن جائیں ۔ اس ہے وہ 
از خود (85001380160108) قعریت اور رفعت (0110ذاتات8) و 
پذیر ہوتی ہے ۔ جو اس کے لہجے کو گمبھیر اور اس کی اپیل ک> 

آفاق اور اہدی بنا دیی ہے : 


دل کی تمى کی کہی نہیں جاقیق گہرے ہیں اسرار بہت 
انچھر ہیں تو دوہی عشق کے لیکن ہے بستار بہت 
پھر جو دیکھا کچھ نس تھا جز شعلہٗ پر پیچ و تاب 
تسم تک خثو ہے ے دیکھا تھا کە پروانہ گیا 
داغ۔ دلر خراب شہوں کر جلے ے سر 
عشق اس خراے میں بھی چراغ اک جلا گیا 
میں درد کی عظمت ثابت کرنۓ کے لیے نقاد صاحب لکھتے ہیں : 
درد کی عقعث اس بات ہیں تخمیر نہیں کہ ان ے کلام ہی 
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صوفیالہ خمالات پاۓۓے جاتے ہیں ۔ ہلکہ اس بات میں ے 
کہ ان کی شاعری ایک صوف کی شاعری معلوم ہوق 
ے۔-- ایک صوف کی شاعری لہ صرف اس بنا پر 
کہ اس ہیں صوفیانہ عقائد و مسائل کا تذکرہ سے بلکی 
اس بنا پر بھی کہ ان کی شاعری کا لب و لہج صوفیانہ 
ہے ۔ صوفیانہ لب و لمج سے مہری ماد یہ ے کہ 
ان کے پیوچنے اور کہنے کا ڈھنگ غبر صوفق شعرا سے 
ختلف ہوتا ے ۔ زلدگی اور کائنات کے علق ان کے 
تصورات ء عشق و ممبت کے متعلق ان کا نقطہٴ نظر 
مجاز اور حقیقت کے ساسلے میں ان کا انداز زخیال ؛ غرض 
تقریباً ہر موضوع اور بحث کہ تعلق میں ان کا طریق 

بحث اور طرز بیان ایک خصوص رنگ رکھتا ے ۔“ 
ان بظاہر پر مغز جملوں کی تہ میں مفہوم زیادہ نہیں ے ۔ 
کہا یں گیا ے کہ حیات و کاثنات ؛ عشق ء؛ از ء حقیقت وغبرہ کے 
بارے میں درد کا انداز فکر صوفیائم ے جو غبر صوفق شعرا ہے 
ختلف ے ۔ اس صوفیانہ انداز فکر کی وضاحت نہیں کی گی ۔ بظاہر 
اس سی ماد تد ےط قوف تق اظام فکر میں زندگی ؛ موت ؛ 
خدا ؛ کالنات ؛ عشق ء از حقیقت وغیرہ کے بارے میں جو تصورات 
ہیں ؛ وہی درد کے ہاں فی فکری راہیں اور زاوے متعيین کرتے 
۔ لیکن اس ہے درد کی نہ عظمت ثابت ہوی ے ٠‏ لہ انفرادیت ۔ 
7 و پو چو کسی بھی ۔دفسرے صوق شاغر مثل5 اسغر گؤنڈوی 
کے بارے میں بھی کے جا سکتے ہیں ۔ پھر یہ کہ حعض طریق محث 
اور طرز بیان کا صوفیانہ ہونا کس منطق کے تحت عظمت کا ضامن 
ے - شاعرانہ عظمت تو فن کے کچھ بلند تر تقاوں کو پورا کرۓے 
سے طلقی بای خاص انم (نظام فکر) کے زیر اثر رہ کر سوچنے 
اور کہنے سے ۔ نقطم' نظر صوفیالہ ہو یا غیر صولیاله ؛ دیندارنہ 


۸۰ ُن اور فیصلے 
ہو یا دہریت ہے بھر پور ؛ پاکیزہ اور باحیا ہو یا ے ححجابائں؛ 
متوازن ہو یا غیر متوازن اور بہادرانہ ہو یا سخت بزدلالہء اس ے 
شاعری کی عظمت یا پستّی ہرگز وابستہ نہیں ۔ جو چیز ضروری ے 
وہ یہ ے کہ شاعر کے طرز احساس میں عظمت ہو ۔ وہ ایک عظم 
خواب آفریں لاہ (۷1810) رکھتا ہو ۔ اس کا مشاہدہ باپر آفاقق ہیں 
برپا ہوۓ والے واقعات و سانحات میں ہے عظم متدمبات چن لیے ی 
سکت رکھتا ہو ۔پھر اس کا شعلہ ٹیل سی سنایہٴ واردات و 
سشاہدات کو گھلا پگھلا کر چیز نو بنا دینے کی قدرت کا حامل ہؤ ۔ 
اور اس کے بطون ایک عظم پر اسرارء پر سوڑ؛ آم السانی؛ نم 
ملکوتی موسیتی ہے معمور ہوں اور سب ے بڑھ کر یہ کہ وہ ایک 
عظیم روح کا مالک ہو ۔ کیونکہ شاعری اسی روح کی اعايل مہات 
کے حسین اور رٹیع و جلیل ابلاغ یا اظہا رکا ام ے ۔ درد اس سعیار 
شاعری کے ساتھ کا دور تک چل سکنے کے باوجود اس کے کچھ 
بلند تر تقاضوں کو پورا نہیں کر سکتے ۔ مثل وہ اس بلند خواب 
آفریں لاہ کے فیضان ہے بیشتر حروع رہتے ہیں ۔ جس کی بدولت ان 
کہ بعض بعض شعر واقعی عم ہو گئے ہیں ۔ 

۱ اس کے علاود لقاد موصوف کا دوسرا خیال بھی صحیح نہیںکہ : 
درد کي عظءعت اس بات میں متحصر نہیں کہ ان کے 
کلام میں صوفیانہ خیالات پاۓے جاے ہیں:۔ بلکد اس 
بات میں ے کم ان کی ڈآغرق ایگ صوفق کی ناعری 
معلوم ہوق ے ۔“ 

دراصل درد کی عظمت آہی بات کی م‌ہون منت ہے جس 
کی فاضل نقاد تردید کر رے ہیں ۔ ”صوفیانہ خیالات““ کی ترکیب تو 
مہم سی ے البتہ ”'صوفیائہ تفکر“' اور ”'صوفیانہ واردات“' کہنا 
چاہے ۔ درد کی حقیمی عظەت اس بات ہیں ے کم انیوں ے آاتے 
صوفیانہ واردات کا خلاقانہ اظہار پھر پور تغزل ے۵ زنگ میں کہا 


فن اور فیصلے ۸۱ 

ے ۔ صوفیانہ واردات کو شان تغزل عطا کرۓ میں درد کی ساری 

عطق نے ے ۔ باق رہا صوفیانہ لب و لہجہ تو اس لب و لہج 3 

صوفیالہ تفکر اور صوفیانہ واردات سے .الگ یا متصادم 

قرار دینا ایک اقابل فہم سی بات ے۔ کیولکک یہ لب و 
لہجە تو موخرالذکر کا لازمی نتیجہ ے ۔ صوفیانہ واردات کا اظہار 
گرے ہبرے لب و لہجہ لازىاً صوفیانہ ہی ہونا چاہے ۔ ایسی شاعری 
ک جم مرا ہے موی وو کا سا شوخ و غنگن اور 

7 ا ارس ےر 

”درد کے کلام میں سطح کے نیچے ایک دبےی ہوئی 

معنوی لہر اور بھی نا ر آق ے ۔ اور وہ ۓے قید اور 

مجبوری کا احساسے۔۔جس کے خلاف ان کے سینے ہے 

شکایت کی آواز نکانا چاہی ۓ - مگؤ صوفیانہ چیر اور 

تش5 ارک زیر آثر ود آناز و سینے میں دب کر رہ جائی 

ایک عاشق کی طرح ایک صوق بی یہ 


ے 

غحسوس کرتا ے کہ کائنات کی ہر تثے شے اس سے ٹکراؤ 

پیدا کر ہس ہے فی کا کی یر ات سے متصادم ے ۔ 

پ۸ گر بحبت کی متزل میں شدائد کے خلاف لب شکایت وا کرنا 

دلیل خام کاری ے ۔ اس لیے کہ سچا صوفی ان شکایتوں 

کو ابھرۓ سے پہلے ہی سینے میں کچل ڈالتا ہے۔ درد 

کا کلام اس ضبط انضباط کے احساس سے لبریز ے ۔ 

بی وج ے کہ معنوی اور خارجی دونوں اعتبارات ۔ے 

درد کے اشعار ایک غیر شعوری سی قید کے پابند ہیں۔؛ 

حقیقت یہ ے کہ جبر کا احساس ان معنوں میں درد کے باتك 

ہے ہی نہیں ٭ چن معنون ‏ میں مر کر بات ے ۔ یعی خدا کے 
علاوہ کائنات کے بالمقابل بھی انسان ي کڑی مجبوری کا احساس اور 


۲م فن اور قیصلے 


معاشرت کی ناگزیر ظالإنہ جکڑ بندیوں میں انسان ک ے یسی اور 
زندگی میں انسائی انا کی لازہی شکست کا احساس اور خواہشوں کے 
سر پٹک پٹک کر م جاۓے کا احساس ۔ جو ایک عظم الیە ی 
صورت میں احساس کے أفق پر أبھرتا ے اور جو مبر کی شاعری میں 
ایک دب ہوئی فریاد بن جاتا ے : 


ناحق ہم جبوروں پر ید ہمت ے تاری کی 
چاہے ہیں سو آپ کریں ہیں ہم کو عبت بدنا مکیا 


یاں کے سبید و سیہ میں ہمکو دخل جو ہے سو اتنا ے 
رات کو رو رو صب ح کیا یا دن کو جوں توں شام کیا 


چار دیواری' عناصر میر 
خوب جاگہ سے بر ے ے بنیاد 


کہا مہیں نۓکتنا ے گل کا ثبات 
کلی ےی سن کر تقبسم کیا 


اوپر کے شعر میں انسانی جبر پر کتنا زہر خند ے اور پھر : 


ہم رہ رواثر رام فنا ہیں برنگر عمر 
جاویں گے ایسے کھوج بھی پایا نہ جاۓ کا 


تو ے ے چارا گدا میر تِرا کیا مذکور 
مل گئے ناک میں یاں صاحبِ اسر آتتے 


سے 


آفاق کی منزل سے گیا کون سلامت 
اسباب لٹا راہ میں یاں ہر سفری کا 
مقایس خانۂ آفاق وہ 

8 جو آیا ہے یاں تجے کھو گیا ۔ 


فن اور ٹیصلے ۸۳ 


ے گھا دل پہ کتنے تیغ زیاں ہے سب کی 
تب درد ے ہارے اے مبر ہر سخن میں 
خواہشیں اس کی سر پٹکیٰ تھیں 
سلا راد کیا کیا تو نے 
مر کے ہاں جہر کے اس نوع کے احساس کا بب یم ےے کہ 
وء خدا کے علاوہ کائنات اور معاشرہ کے ٭قابل پر بھی انسان کو 
محہور مانتے ہیں ۔ درد کے ہاں جبر کا احساس صرف اتنا ے کہ انسان 
فا ے یا خالق, موجودات کے سامنے جو عتالٰی كلُل شەوعِ قدیدر 
ے ؛ انسان مجبورے ۔ مگریہ احساس جبر درد کے سیئے میں کسی 
بڑے غم کو جنم نہیں دیتا ۔ بلکہ وہ قادر مطلاق کی عظم بثتدر 
ہسی کے ساتھ انسان کے تعلق نیابت کی بنا پر ایک پر سوز احساس 
تفاخر کو ابھارتا ے ۔ فنا اور جبر ٴ٤‏ کچھ احساس تو انھیں حساس 
اسان اور باعمل صوی اور سچے شاعر کی حیثیت سے ضرور ے نکر 
یں احساس ان کے اعماق جاں میں کسی اندورعظم یا احتجاج یا فریاد 
کو جن نہیں دیتا ۔ ند یں کسی صوفیانہ جذبہٴ صبر و شکر کے زیر 
اثر دب کر رہ جاتا ے بلکە ید شرف انسانی کے جذبہ' تفاخر کے ساتھے 
مل کر ایک پر سوز فخریە بن جاتا ے : 


گرچە ظاہر میں تو ہوں درد میں ایک مور ضِعیف 
زور نسبت ہے ولے محھ کو ملمان کے ساتے 


اس شعر میں انسان کے ضعف اور مح ہوری کا تو کاسل اعتراف 
ے اور اس بات کا کچھ غم بھی ے مگر تفاخر کا جذیم زیادہ تیز 
ہے اور مہوری کا غم حض اس جذبہہٴ تفاخر کو ایک شان سوز ہی 
عطا کر کے رہ جاتا ے ۔ کوئی مستقل بالذات ”احساس؟' نہیں بن 
پاتا ۔ ان کے ہر شعر میں خواہ یہ بات ایسی ہی وضاحت ہے بیان لہ 
کی کی ہو؛ لیکن ہر شعر کا تیور ضرور ایسا ے جس سے پر سوز 


۸۰۴ فن اور فیصلے 


احساس فخر کا رنگ جھلکتا ے : 
ارض و سا ککہاں تیری وسعت کو پا سکے 
میرا ہی دل ے وہ کہ جہاں تو س| سکے 
وحدت میں تبری حرف دوئی کا نب آ سکے 
آلیتس گیا ال تۓتے مب ڑکھا سکے 
ہم سبھی سہان تھے واں تو ہی صاحب خاند تیا 
باوجودیکە پر و بال نب تھے آدم کے 
واں یہ پہنچا کأ فرشتے کا بھی مقدور یہ تھا 
نوع, انساں کی بزرگق ہے ٹک ایک 
حضرٹر ‏ جبریل غرم ایک ہیں 
تر دانی پہپ ٹشيیخ ہاری نہ جائیو 
دامن نچوڑ دیں تو نرشتے وضو کریں 


شرف انسانی کا تصور یعّی انسان جمل موجودات سے برتر ے ٤‏ 
کائنات کے بالعقابل انسان کے مجبور ہوۓ کے نظرے کو قبول نہیں 
کرتا ۔ نیز تصوف کے نظام فکر میں انسان کو معاشرہ اور معاشرت 
کی لازسی پیچیدگیوں کے سامنے جبور تسلیم کرۓ کی بھی کوئی گنجائش 
نہیں ۔ اس نظام فکر میں خدا بزرگ ترین ہسی ے اور انسان 
ینفسسم ے حد کمزور ہوۓے کے باوجود بھی خدا ہے تعلق نیابت 
رکھنے کی وجہ سے کائنات ہے بہ حیثیت مجموعی اور اس کے جملہ 
مظاہر سے انفرادی طور پر برتر اور فائق ے ۔ اس لیے جبر کا وہ 
کاسل تصور اس قسم کے تصوف کے زیر اثر پروان نہیں چڑھ سکتاء 
جو (اس تصوف کی طرح) صرف نظریاق اور تصورای ہی _ نہیں سے ؛ 
ہلک روز مہ زندگی کے دکھوں اور معاشرت کے جملكہ نشیب و فراز 


دک ایا سممسشیم ح مس سے بے 


فن اور ٹیصلے ۸۵ 


اور مظاہر کائنات سے انسان یق ازی اور غیر تم پیکار کو بھی اپنے 
دامن میں سمیٹ لیتا ے ۔ درد کے ہاں انسان مور ضعیف ضرور یج 
مر سے اس بات کا فیخر بھی ےک ع 


زو نسبت ہے ولے مجھ کو سلمان کے ساتھ 


درد ک5 ى شاعری میں جو ایک طرح کا غم نظر آتا ے )یہ 
دراصل دا ہجراں َ‫ سوز غشق ہے ۔ احساس جبر ی فریاد یا دی 
ہوئی فریاد زرگز نہیں ۔ اے کاش ! یہ ایسی قریاد ہو تو پھر ان ک 
شاعری رفیع اور جلیل القدر ہوق ۔ 


بظاہر سبر کے ہاں بھی شرف انسانی کے بارے میں شعر مل 
جاۓ ہیں ۔ مگر اأُن ی شاعری ک ریح غم ہی ے۔ جس ہیں 
احساس جہر کی لہریں بڑی توانا ہیں ۔ اس کے برعکس درد کی 
شاعری کا مور فراق یار اور اسی یار ہے نسبت پر تفاخر اور بعض 
جگە تصوف ہے واہستگی پر فخر اور اس کے فضائل کا بیان و اظہار 
ے ۔ درد کو خدا کے ساتھ عشق تو وافعةً ے اور اس عشق نے 
آن کی شخصیت کو وقار ؛ عظمت اور سوز و ساز عطاکیا ےے اور ان 
کی شاعری کو بھی مگر ان کی قی شخصیت اس اعمت غبر 
مترقبہ کو مبر کی سی عظم شاعری کا سواد نہیں بنا سکی ء کمولکد 
ان کی نی شخصیت میں اتنی سکت ہی ئە تھی ۔ 


یی وجہ سے کہ دیگر ساری خوبیوں کے ہاوچود م×ر کا سا فی 
مر تبیہ درد حاصل ئد کر سکے ۔ بعض لوگوں ےۓ میر اور درد کی ہم 
قافیں و ردیف غزلیں آمنے سامنے لکھکر ایک طرز کا موازاہ کرنے کی 
کوشش کی ے ۔ اور بعض دوسرے لوگوں ۓ مبر پر درد کی ہرتری 
جتاےۓ کو درد کی ذاق زندیی اور ان کے کردار کو میر سے فائق 
ثابت کو دیئے پر ہی اکتغا کر پی ے ۔ اس سے سسئلب حل نہں 


ہ٦‎ 


غن اور فیصلے 
ہوتا ۔ میر لاکھ برے ہوں ۔ وء بڑے فنتکار ضرور تھے ۔ شاید وہ 


پورے غیور بھی نہ ہوں حالات سے سمجھوتبں کر لیتے ہول ۔ قصیدہ 
بھی کہ لیتے ہوں ۔ ہجوؤں پر بھی آتر آے ہوں ان کا عق یا 
مجنس کا پھلو بھی درد کے سرتیے کا نہ ہو ۔ مگر أن کی فی شخصیت 
(عملی کردار نہیں) میر درد ہے بدرجہا بلند تر ے اور اس بات تۓے 


انھی درد سے بڑا فنکار بنا دیا - 


ے6 


۰ 

خواجہ سیر درد کی صوفیانہ زندگی ۓ نکی شاعری پر اتنا 

گہرا اثر ڈالا سے کہ ان کے کلام کا کوئی پہلو او رککوئی گوٹہ اس 

سے خالی نہیں رہ سا - متصوفائہ مضامین ہے قطع نظر ان کی عەلی 

زندگی ؛ ان کے افعال و اشغال اور ان کے مزاج کے اثرات بھی ان 

کے کلام میں جا بچا نظر آے ہیں ۔ درد کی زندگی کا اہم ترین حصہ 

یعٔی لڑكػَبَؾ' کے بعغذ سے لے کر تا دم آخر درویشی آئیں گزرا ۔ اس 

عمر میں انھوں نے تصوف کا وسیع مطالعہ بھی کیا اور فارسی نثر میں 
اس موضوع پر بعض قابل قد رکتابیی بھی لکھنت 


اس ہیدان مس چولکہ سفاہدے اور نظارۂ حسن دوست پر ہت 
زفز دیا جانا ے ۔ اس لیے درد کے ذہن میں بھی یہس بات رج بس 
گئی اور آن کے کلام ہیں بھی بعض اوقات شعوری اور بعض اوقات 
غیر شعوری طورٴپر منتقل ہو گئی ۔ مشاہدے ء دیکھنے دکھاۓ:اورز 
چشم ؛ نظر؛ نگاہ اور دید وغیرہ ہے متعلق اتنےمضامین ای کے ے ہو 
سے دیوان میں ہیں کہ غالباً دوسرے کسی موضوع پر ان کے نصف 
کے برابر بھی نم ہوں گے ۔ مشاہدے کا مضمون ان کے کلام پر 
چھایا ہوا ے ۔ اگر ایسےمضامین کا تجزیہ کیا جالۓ اوز ان کا تنقیدی 
جائزہ لیا جاۓ تو اس کے پس منظر میں وہی نفسیاتی وجوہات 
کاز فرما نظر آئیں گی جو آن ػ صوفیائد زندگی ے عبارت تھیں ۔ 


خواجہ میردرد کے نزدیک بجحیثیت ایک صوق کے زندگ کا تمام تر 
متصد فتط حسن دوقؤسك کا مشاہدہ کرنا سے ۔ اُس کو پالینے یا حاصل 


ۓ۸ 


۸۸ فن اور فیصلے 


کر لیے وغبرہ کا تصور تک بھی نہیں ملتا ۔ فرماۓے ہیں : 
تجھی کو جو یاں جلوہ فرما نہ دیکھا 
برابر ے دنیا کو دیکھا نہ دیکھا 
یعنی زندگی کا واحد مقصد تو حسن ازل کو ہاں جلوہ پرما 
دیکھنا تھا اور اگر انسان سے ہی نہ ہو سکے ٹو پھر بڑی ے بڑی 
سرکرم عمل زندگی ے کار اور عبث سے : 
منظور زندی سے تیرا ہی دیکھنا تھا 
ملتا نہیں جو تو ہی پھر کیا ہے زندگنی 
پوری انسانی زندی کو یوں فقط مشاہدے ے وابستہ کر دینا 
تصوف ہی کا معجزہ ے ۔ درد کا فلسفہ یں ے کہ زندگ کا واحد 
بعد سی دومت کو دیکھنا ہے ۔ اس کی آزاء دکھائے والا دل 
ے اور دل کے آئیۓے کو صاف کر لینے کے بعد وہ کائنات کے 
کوئے گوشے ہیں جلوہ گر نظر آنا ے اور یھی وہ منزل آخر ے جس 
کی خاطر اسان کو پیدا کیا گیا سے ۔ عام صوفیاء کی طرح ان کے 
کلام میں آلجھے ہوۓ ء پیچیدہ اور جہول غیالات نہیں ملتے ۔ دل 
آن کے طریق عشق میں رہنا ہے ٠‏ 
آئینے کی طرح غافل کھول چھانی کے کواڑ 
کب تلک غلطان رےکا آب اور داے کے بیچ 


آب اور داےۓ کی زندگ کوچ کر اپنے من میں ڈوب کر 
مراغ رذ لی 3ف اور زند ) متصد 
راع زتاق پا لیتے ق دعوت دیتے ہیں اور زندگی کا وہی 
نظارہٴ حسن بن جاتا بج 
اےے درد ! کر ٹک آئینم“ دل کو صاف تو 
پھر ہر طرف نظارہٴ حسن و جال کر 


اسی عظم مقصد کی بنا پر زندگی بھی عظم ہے اور اس کا ایک 


ژن اور فیصلے 27 


ایک سانس دم عیسول سے ؟ 
ے فائدہ انفاس کو ضائع نہ کر اے درد 
پر دم دم عیسیل ہے تجھے پاس نہیں ہے 
درد زندگی کو تمام تقر سشاہدہ سمجھتے ہیں اور انسان کا اولین 
فرض مشاہدہ قرار دیتے ہیں : 
فرصت زندىق ہت کم ے4 
مغتم ے اید دید جو دم ہے 
سر کر دلیا کی خافل اڑلدگای پھر 'کہات 
زندی گرکچھ رہی تو نوجوانی پھر کہاں 
اٹھتی جوائیوں میں کھیتوں کو پانی دے لینے کا سبق نہیں 
بلک دنیا کی سیر کرے کی تاقین ے ۔ فَسبیروافىالارض فانٴظ راو 
کتیف کان عاقَیہَةاكکذیین اور جھٹلاۓ والوں کی عاقبت دیکھنے 
کے علاوہ: 
درد اس کی بھی دید کر لیجے 
نوجوانی یب مفت جای ہے 


درد کے فلسفہ کی ید منفرد خصوصیت ہے کہ وہ دیکھنے کی 
دعوت دیتے ہیں ۔ پاۓ یا حاصل کرٹے کا ذکر نہیں سلتا۔اس کا 
نفسیائی سبب یہ سے کہ وہ وحدت الوجود یق بجائۓے وحدت الشہود 
کے قائل تھے ۔ اگرچہ حضرت شاہ ولی اللہ ےۓ فرمایا سے کب مآل 
قولین یکے ست ۔ لیکن پھر بھی دولوں فلسفوں کے طریق کار اور 
دونوں فلسفوں ک م٥٥٥۲‏ م870 ختلف ے درد کے کلام میں 
جہاں یہ موضوع زیر بث آیا ے وہاں دیکھنے ء دکھاۓ ء دیدء 
سشاہدہ ؛ نظارہ وغیرہ کا ڈکر ضرور ہمراہ آیا ے ۔ جس سے ظاہر ہوتا 
ے کم و وحدت الشہود کے قائل تھے ۔ اس بات کا خارجی ثُہوت 


مپسستجورجیججویے۔ سجڑػ٘ تج _قے س+ىىےممى[جػٛػأس>سممعصصیتلسز ے یق 


۹۰ قن اور فیصلے 


یہ ے کی وہ آپے ی تق تصثٹیفی علمالکتاب ہیں لکھتے 


''وحدت الوجود عقیدہ نفس کے کے اعتبار سے باطل 
وحدت شہہود کا عقیدہ خقیرے رہ 
لیکن کیقیت ت اورخال کے اغتاز ے ای عقیدے کا اظہاز :وہ 
غزل میں خرتیے 
عین إِکثرثٌ| ینا دید پاوعدت ے 
قیذ/ میں درد بافراغ ہوں“ٴ می 


نظ ىریۓ آدل یق پڑی :درد آئیں پڑ 
جدھر دیکھتا ہوں وہی رو برو ے 


آئینہٴ عدم ہی میں ہستی ے جلوہ گر 
ے موجزن تمام یہ دریا حباب میں 


اس آخرئ, شعر ہی عقیدہ وحدتالوچود کی توضیح کر آقی 

کی سے کہ وجود تھے ایک ہوۓے سے آ9 اڈ نہیں کہ دنیا میں جو 
کچھاے وہ خدا کی ذات کا حقہ ہے اور انسان بھی خدا ے28 بلک 
یں کن حقیقت میں جس شے کا وجود برترغق ے وہ صرف ذات باری 
تعالول ۓ ۔ باق, جتنے وجود نظر آے ہیں یہ اعتباریٰ ہیں ۔ آن ی 
حقیقت ”نیسی؟' ے گنسک و فنا لازم ے اور یی نیسی سے ہستی 
میں آۓ ہیں ۔ اس لے خدا کے سوا جتنے وجود نظر آے ہیں یہ باٰل 
ہیں ۔ حقیقی وجود صرف ایک ے اور وہ خدا کا ے ۔ گویا اس 
عقَیذَہَ سۓ یَامزاءٗ الٴ کی ذات کا انکار سراد سے نم کەه أن کو بھی 
ذات الپول میں شامل کرنا ۔ ۔مذکورہ بالا شعر میں کہا سے 


عدم ہی میں ہسی ے جاوہ گر یعنی مکنات جن ک 


فن اور فیصلے ۱ ۹۷ 


حقیقت عدم عض ے سشل آئیند ہیں جن میں ہسّی ک جلوہ گری 
نظر آنی ے ۔ یا مثال آب ہیں ؛ جس میں دریا موجزن دکھائی * دیتا 
ے ۔ وجود ؛ دراصل وجود باری ے جو کہ واجب الوجود ے٠‏ 


امکان تو سراپا افتقار ے اس کے لیے وجود ککہاں: 


ان افتقار کا تو امن سیب ہوا ے 
ہم ہوں نہ ہوں ولےے ہونا ضرور تیرا 
اب یں دیکھنے وا ی آنکھ پر منحصر ے کہ وہ وجود اعتہباری 
کو درمیان ہے پردے کی طرح اٹھا کر وجود حقیقی کو دیکھ لے ۔ 
اسی حقیقت 0 پیش نظر میں درد ے بار بار چشم بصیرت یىی عظعت 
"گر سر ابا ے 7> 
گر معرفت کا چشم بصیرت میں لور ے 
تو جس طرف کو دیکھے اس کا ظہور سے 
حجاب رخ یيار تھے آپ ہی ہم 
کھلی جب آنکے کوئی پردا نہ دیکیا 
جوں خواب سے وابسں بغقات یہ تماشا 
کھل جاۓ اگر آنکھ تو پھر کیا نظر آوے 
اب اول سے آخر تک دیکھےتو دیکھنا ؛ دیکھنا اور فتط دیکھنا 
ی تکرارے:۔ زندگی کا مقصد دیکھنا ے ۔ زندگی کی اصل فقط دیکھنا 
کر انسان کو دیکھنے وا ی آنکھے پیدا کر چاہیے ۔ جہاں ہیں 
حسن ازل کی تجلیات کو دیکھنا سب سے بڑی سعادت ے اور حد یہ 
سے کن دلیا کا وجود اسی جذے کا سرہون منت ے - 
اس ہستی' خراب سے کیا کام تھا ہمیں 


آزپس لله' ظمیج یه تری ترنگ بے 


یہ دیکھنے کا مضمون جو میر درد کے نل و داغ پر چھایا 


۹۲ فن اور فیصلے 


ہوا ے ان کے کلام پر بھی عیط ے اسی سہب ان کے کلام میں 
چم ء دید تگاہ وغبرہ کو بہت اہمیت حاصل ے ۔ ایسی چیڑوں 
کا ذکر ے حد زیادہ ے جن کا تعلق دیکھنے سے ے مثاتٌ صورت ٤‏ 
نقش ؛ نشان ؛ تصویر : مظاہر ء پنہاں ء عیاں ء سایہ ؛ چیاؤں ء غتاف 
رنگ جن میں بعض زیادہٴمایاں ہیں ء تِلی ؛ جلوہ ؛ پردہ ؛ عیب پوش؛ 
ڈھانکا چھپانا وغمرہ جیسےالفاظ کی ان کے دیوان میں پھر ہار ے۔ 
حالت یہ ے کہ أن کی تمام غزلیات میں ؛ جو تقریباً بارہ سو اشعار پر 
متتمل ہیں ؛ ات سو کے لگ بھگک اشعار فقط انی مضامین سے 

متعلق بی ۔ کی غزلوں کی ردیف لات ہے۔ ے2 شار غزلیات از 
اول تا آخر اسی موضوع کی حامل ہیں۔ اورچشم تو انی بنیادی اہمیت 
کی وجد سے علامَّی حیثیت اختیار کر گی ے ۔ تصوف کے بیان میں 
ااگرجد اصطلاحات اور تلمیحات زیادہ دید ثابت ہویق ہیں لیکن درد 
نے علامات بھی وافع کیں ۔ لیکن دیگر شعراء کے برعکس ان کی 
علامات ہیں ایک عجیب و غریب انفرادیت ے اور وہ یں کہ آن ک 
علامات میں ایک ارتقائی تسلسل ے ۔ یعنی اِسی چشم کو ختلف 
علامتّی حیٹثیتیں دے دیتے ہیں اور پھر ان میں ایک ارتقائی ربط قائم 
کر دیتے ہیں جس کی بنا پر ہم نے ایک ہی علامت کہنے پر جبور 
ہوۓ ہیں ۔ 


چشم سے وہ بعض جگہ بہی عام چشم عراد لیتے ہیں ۔ دوسری 
جگە اسے انسانی دل ہہ تعبنر کررے ہیں اور مراد چشم بصیرت 
لیتے ہیں پھر آخر میں ہی چشم پورے انسان کا مفہوم ادا کرتی ہے 
پہلی منزل پر اس کا مطلب عام انسانی آنکھ ے : 


فن اور فیصلے ۹۳ 


وہ اشک کلتا ے سیری چشم ہے جس کا 
پر قطرہ کم از پارۂ !لاس نہیں سے 
دوسری حیثیت چشم دل کی ہے جس کا مفہوم چشم بصیرت ے : 
نظر میرے دل کی پڑی درد کس پر 
جدھر دیکھتا ہوں وہی روبرو ے 
حجاب رخ يار تھے آپ ہی ہم 
کھلی آنکھ جب کوئی پردا نہ دیکھا 


پھر چشم سے مرآد الساق ے : 
سراپا چشم ہوںن جوں آئینس پر 
کسو پر درد میری کب نظر ہے 
چشم لنقش قدم ہوں جوں بیکس 
خاک آنکیوں میں : طوطیا ہے مجھے 
اس ارثقائی کیفیت کی نفعیاتی توجہید یہ ےک درد چونکہ ایک 
صوق تھے اور اسی حیثیت سے سلوک اور تصوف کے ختلف متامىات 
اور ماحل طے کرتے ہوۓ ایک ارتقائی کیفیت سے آشنا تھے اس لیے 
غہر شعوری طور پر اسی چیز سے ان کے کلام کو یوں متاثر کیا ۔ 
یہ ارتقاء صرف چشم میں نہیں بلکہ ان کی دیگر علامات یعنی 
غنچہں اور آئتں وغرہ میں بھی ے اور چولکہ چشم کا تعلق انی 
خصوصیت دید یىی وجہ سے آئیتد کے سائے زیادہ ے آسر لیے بعض حگی 
ان کا باہم ذکر بھی آیا ے ۔ 
مشاہدے اور چشم ی اتی زیادہ اہعیت کا ایک اثر یہ بھی 
ہوا قد ان کے یندم میں جو رسمی اور عام شاعرانہ مضامین ملتے ہیں 
جن میں تصوف یا درد کی الفرادیت کو دخل نہیں ان میں نے سب 


ہے زیادہ تعداد ایے اشعار ى ے جس میں چشم یا متعلقات چشم 


۹۴ فن اور فیصلے 


بثاڑ اپرو ء چھتویں ؛ پلک + خارمڑہ؛ ترچھی نگە ٤‏ نگہہ گرم 7 
شراب چشم وغم رہ کے الانحاظ پاۓے جاتۓے ہیں ۔ ان االفاظ کا اثر عواد پر 
بھی ہوا اور اسلوب پر بھی ۔آن کی تشبیہات تمام تر بصری اور 
سمشاہداتی ہیں ۔ او تجلی 7 رنگ ؛ قش وغیرہ کے مضامین ثرت سے ہیں ۔ 
جازی حبوب کا جہاں کہیں ذکر ے اس میں بھی عحبوب کی صفات 
کا بصری پہلو زیادہ ممایاں کیا ے اس کی آلکھ ء مژہ ؛ نگہ کرم 
وغیرہ کا ذکز و اذکار ے ۔ سوال و جواب آنکھوں میں ہوۓ ہس 
اور انتہا یہ ے کہ مجازی حبوب کو درد صرف دیکھٹاے چاہتے ہیں : 
درد کے ملئے سے اے پیاڑ بزا گیون: ساٹا 

ُس کو کچھ اور سوا دید کے منظور نہ تھا 


کبھو ہم کو بھی بھلا کوچوں میں 
چلتے پھرے ‏ نظر ٢‏ جائیے گػ 


مجازی ممحہوب کا ذکر ہر جگد اور ہعیشہ دیکھنے کا مضمون ساتھ 
لے کر آیا ے ۔ لەس کا احساس قطاً نہیں جیسا کہ جرأت کے ہہاں 
ملتا ے ۔یا پھر میر کے محہوب کی خصوصات میں جو دل فریب؛ 
تبوع ے وہ درد کے یہاں نہیں سے ۔آن کے ہاں تنزبہی پہلو زیادہ 
اجاگر ہوتا ے اور اسی نے حجازی موضوعات میں بھی رنگیٔی پیدا 
نہیں ہوۓ دی ۔ اس کا ہب ھی ے کہ درد کی ىمام تر زندگ 
فتط مشاہدے ہیں گزری ۔ زندگ کے وہ اعال و افعال جس ہے ایک 
عام انسان گزرتا ے ء درد کی شخصیت میں دخیل ئە ہو سکے ۔ وہ 
زنق نے ذور چٹ کر ایگ کنچ عافیت ہیں دیکھۓ اور 00110 
شغل میں مصروف رے ان کے مریدین بھی ہی آرزو دل میں لے کر 
آے توے ۔ اور ان کا اپنا بھی یہی فلسفہ تھا عق نے قطع نظر ہت 
یہ فلسفہ زندگ آموز ے یا فزاری راہ دکھاۓ والا ء اس میں کوئی 


شہہ نہیں کہ اس سے ان کے کلام میں مشاہداتی عنصر "مایاد ق سر گتا۔ 


ہے ٭ 


آفن اور فیصلے: ۱ 18 
0ل ا٣٤٣‏ )أج+ مت مت ٤س5‏ بے چز_زچچچ چرس چ و چو شی 


ایک انان کی زندیہیں جنّی خالص بصری چیزیں ہو سکی ہیں 
لم و بیش أن سب کا ذکر ے ۔ اور دیگر حواس کے مدرکات کا ذکر 
نہ ہوۓ کے براہر ے اور اس ے یقیناً ان کے مضامین کے تنوع کو 
مجروح کیا ۔ تاہم اسی موضوع ۓ ان ی غزل کو گہرائی شی اور 


ان کے متصوفائہ مضامین کے اظہار کے لیے سہولتیں پیدا کیں ۔ 


ان توضیعات ہے اتی بات تو معلوم ہوگئی کہ درد کے کلام 
ہیں شاہدے کا مقام تقریباً سکزی حیثیت رکھتا ے مگر 
لا قد ےك الا ٴزہتار؛ کی قرآی نص اور لن شراتی کا ارشاد گراسی 
اس بات پر شاہد ہیں کہ دلیا میں رویت ہاری اذ۔انی بس کی بات نہیں ۔ 
مجدد الف ثانی کے مکتوبات میں جگہ جگہ یہ فقرہ آتا ے کم : 


إِن او“ وٗرز ای الدوراء مُٔ وو 2 الدُوراء 


اور یہی لے خواجە مہ درد کا بھی ہے چناخیں فرساے ہیں : 
کھولی تھی آنکھ خواب عدم سے تیرے لے 
آخر کو چاگ جاگ کے ناچار سو گئے 


مثل شرر تنگ چشم ہستی سے بود ے 
دیکھ نہ سکنا نے ٹک بھی جدہر دیکھنا 


دید کے لیے ایک وقت معین ے شاید وہاں مشاہدے کے آلات اور 
قویٰ میں تبدیلل کر دی جاے یا کوٹی اور صورت ہو ۔ بہرکیف 
اہل حال اس عالم_ کون فساد کو عالم انتظار سمجھتے ہیں اور آُس 
عالم جادواں کو عالم دیاہ و نظارہ-- اس انتظار کا تذ کرہ ەپر درد 


ے کتنےموثر انداز میں گا ہے: 


۹ 


اتتا پیغام درد کا کہیو 
گر یبا کورۓ از مین زرے 


"ون سی زات لق بلے ٴا 
دن بہت انتظار میں گزرے 


قن اور فیصلے 


۳۴ع 


میر درڈ کا احساسِ انا 


مر درم ظالبا آردی کے واحد تفاعر ہیں ین کیا کن پر گار 
اور ہر مکتب فک ہے '__۔۔_ 4 ے ٢>‏ اور ان تا 
ڈخصیت اور شاعریٰ کی عظەمثت مسلم ربی ے ان کی شخصیتٴ میں 
ایک قسم کا وقار ء رکھ رکھاؤ اور وضعداری ٹبچاۓ کا سلیقہ ۔بدرجە 
کال پایا جاتا سے ۔ ان کے نزدیک زندگی کے فرو عکوئی حیثیت نہیں 
رکھتے تھے 2 ان کے ساہنے ضت اعلول منازل تھیں :اور اگر 
۱آ ہ ہم توجی نہ اکر ۓے تو بھی ات یہی عظم أَْسان 
پا و چہ ون ۔- ای عظطنت شاعری ىي رہین نت 
نہیں سے ۔ ان کی حقیتی عظمت کا راز ان کی شخصیت میں ے ۔ 


اس میں شک نہیں کہ وہ صوف تھے اور اپنا مقام عام ‏ انسانوں 
سے بلند سمجھتے تھے ۔ اور جب اس بلندی کا انیهیں احساسں ہوا 
تو ان کے افکر و خیالات میں انانیت کی بھی ہلی سی جھلک آ گئی ۔ 
اگر اس کا تجزی کیا جاۓ تو اس کے پیں پردہ خاص شخصی 
برتری کا جذبہ کار فرسا/نظر آۓ گا ۔ صوق شعرا اپنے آپ کو ٥‏ طاثر 
قلسم و از دام جیہاں برخیزم؟ اور ”عنتا ز قاف قدسم اندر جہاں نہ 
گنجم؛ تو کمہتے آۓ ہیں ء جس میں نوع انسان کی اجتاعی رفعت 
کا اشارہ پایا جاتا ے ۔ لیکن انفرادی اوز ذاتیق قسم کی تعلی صرف 
درد کے ہاں ہی ملے گی ۔ چٹانچہ کہتے ہیں : 


منون میرے فیض سے سب اہل ہلئر ہیں 
جوں نور ہر اک چشم کا دیدار نما ہوں 


۹4 


۹۸ ٹن :اور فیصلے 


یعنی اگر سید خواجہ ہبر المتخاص ہہ درد دہا اہل نظر 
کو فیض لہ پہنچائیں تو کسی کو بصورتا لیب لہ ہو ۔ یز 7 
جب اڈرذ اس دلیا میں موجود ہ ہوں گے ۔ اُس وقت بھی ان کے 
فیض کا چہمہ جاری رے کچ 
کرتا ہوں پس از سک بھی حل مشکل عالم 
ے دس ہوں:زہ لان کی طرح عقلکھا وزت 
اس خاص ععاملے میں درد کے بھی بالکل وہی عقائد ہیں ؛ جو 
ہند و پاک کے عام کم تعلم یافتہ اور اسلام ہے ناواتف مسلانوں اور 
مزاروں پر جا کو ےھ والوں کے ہیں ۔ بظاہر درد کی 
علعیت کے پیش نظ ر ان سے یں بات غب نتوقخ معلوم ہوتی :7 ے ے لیکن 
اس عتیدے کی اید کررے ي وجہ غالبا ہی ہوگی کو یں عتیدہ 
ان کے مفاد کو تقویت بہنچاتا ے ۔ ایسا عقیدہ ہر سجادہ نشین کے 
قد مطلے ے۔ علیم ورہ ہرتا ے کا جرد اپنے یں الات 
کی معراج کال کا حامل سمجھتۓ تھے اور بزعم خود ان ک بزرگ 
و عظمت کا یں عالم ے کہ دنیا انْ کے بلند مقام کو دیکھ کر 
”یا الہ !۶“ پکار اٹھتی ے : 
درد! درویش ہوں سی تعظم 


خلق کرق ے ء'کب: کے ایا اللة آڈ 


اپنے متعلق ایسی غبر متوازن خوش فہمی صرف ان ک 
صوفیانہ بزرق پی کا لتیجہ نہیں بلکہ اس میں ان ى خاندانی سے 
کو بھی دخل ے ۔ نسل کے اعتبار سے وہ سید اب پور پر 
طثّرہ یں کہ مفغل بادشا ہوں (شاہ عالم وغیرہ) 0 1ع کے 
انھوں ۓے رشتے ناطے بھی کر لیے تھے ۔ اس لیے ظاہر ے کم جن 
لوگوں کے اپ میں عو اید دلہنیں بن کر آئیں ؛ ان کی معاشرق 
حیثیت كکتنی بلند ہؤ 7 دراصل اہی وجوبات ے انھی فنون لطیفہ 


ٹن اور ثیصلے ۹۹ 


کی طرف متوجہ کیا ۔ فنون لطیفہ ہے لگاؤ رکھنا اُس وقت کے اعلول 
طہتہ کے لیے ضروری سمجھا جاتا تھا ۔ درد بھی شرفا میں سے تیے ۔ 
آنْ کو بھی ہر صورت کچھ ئہ کچھ شغف ان چیزوں ہے رکھنا ذرور 
تھا - چنانیں پوری طرح سوچ سجھ کر انھوں نۓ فن اطیف سے 
شوق فرمایا ۔ موسیئی کے بڑے بڑے اتاد موسیقی میں آن ک 
درس کو تسلم کے تھے اور شاعری میں کمنی گی جال لہ تھی 
لہ جہاں درد کی بات آ جاۓ وہاں زبان ہلا سکے ۔ درد اس حقیقت 
ہے واقف ہیں اور اس پر أنھیں فخر ے: 

غالف کٹ گئے سنتے ہی مرا نام جا میں 

زبان کا اب ہوا معلوم جوہر تیغ ے گویا 


سودا جو کبھی درد ہے دو بدو ہوۓ کو ے ادبی سمجھتے 
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تھے ۔ آخر میں ان کا مذاق اُڑاۓ اور ان پر پھہتیاں کسنے پر اتر 
آۓ تھے ۔ درد کے مشاعروں میں شعر پڑھنے کے انداز کا خاکہ اڑاۓے 
رے ۔ لیکن درد یں س بکچھ س نکر خاموش ہو گئے ۔ وہ سودا ہے 
الجھنا اور اُس کی ہجووں کا جواب لکھنا اپنے لیے ہتک سمجھتے تھے ۔ 


ہلک سودا کیا وہ سرے سے ہجو کی صنف کو اپنے صرآبے سے فرو 


تر سمجھتے تھے ۔ یہ بھی خاص درد کا احساس برتری تھا وہ زیاد, 
سے زیادہ صرف اس انداز میں سوداکو تنبیمکرنا کانی سمجھتے ہیں : 


سودا ! اگرچە درد تو خاموش ہے ولے 

جوں غنچہ سو زبان ہیں اس کے دہن کے بیچ 
درد کے اُس بات کا بھی دعوعل گے آئں وہ آ7 م معاصرین پر 
قوت و عظمت شاعری کے احاظ کے فائقی ہیں ۔ وہ شعر کے تمام 
بنیادی عناضصر کا تذکرہ اپنے اشعاز میں کرےے ہیں اؤز پر بہلو ہیں 
فنک نشین ہوۓے کا دعویل کرتے ہیں ۔ ارسعاو نے جن معنوں ہیں 


شعر کو نتل بتایا ے ۔ بعینہہ وہی خیال درد کا سے ۔ اسی نقتل کو 


رور فن اور فیصلے 

سس ےہ سہسٹتٹ ےت صتصصتصہہ١۹ں'۔‏ رہ ہے 
پروفیسر شہلی ۓ بحاکات کا نام دیا ے ۔ درد کہتے ہیں یں محا کات 
اور یہ صورت ہپذیری جس ثی بلندی پر میرے کلام ہیں ے ء 
ویسی دو۔روں کے ہاں نہیں سے : 


درد تو کرتا ے معنی کے تئیں صورت پذیر 
دسترس رکھتےتھ ےکب پہنراد و مانی استدر 
ہیں عی بلند مرے عرش ہے پرے 
مت کہ کہ بات درد کی کرسی نشیں نہیں 


خیال اور اس کے ابلاغ کے بعد تیسری چیز تاثیر رہ جات ے 


کرتا ے جگہە دل میں جوں ابروۓے پیوستہ 


اے درد ! یم تیرا تو پر مصرعہٴ چمپیدہ 
رسالہ ”الہ درد“ میں ایک جگہ لکھتے ہیں : 
'دل ہاکہ دراں الہٗ من اثر نہ کرد معلوم شد سخت تر از کہسار 


ےن جا 
سے 


یہاں نالہ کا لفظ عام معنوں میں استعال نہیں ہوا ۔ بلک درد 
نے اپنی تصنیف نالہٴ درد کے جو ختلف ابواب قائحم کے ہیں ۔ ان 
ک5 نام نالہ نممبر ‏ ؛ الہ ممبر عم ) الہ تمہر م وغبرہ رکھا ہے ۔ بی 
حال رسالد اہ سرد“ کے ابواب کا ے ۔ وہاں بھی آہ نمبر|: آہ نمیرم 
وغیرہ ہیں ۔ چنانچہ کلام نظم و نثر کی ے پناہ تائبر کا دعویٰ کرنۓ 
کے بعد کہتے ہیں ٠:‏ 
تا قیامت نہیں مٹنے کا دل عالم سے 
درد ہم اپنےعوض چھوڑے اثر جاتے ہیں 
اس خیال کا نفسیاتی جائزہ ایجے تو ہمر ءنظر میں ایک بڑی 


معقول وج کار فرما نظر آتی سے وه یں کہ درد کو اس بات کا 
احساس تھا کہ جو چیز میں بیان کر رہا ہوں ؛ وہ میرے حسب حال 
ے اور انفرادی حیثیت رکھّی ے ۔ دوسرے شاعر اول تو ہرے 
بیان کردہ رموز تصشوف کی حتیقت سے ىیری طرح آگہ نہیں اور اگر 
ان کا ذکر کریں گے بھی تو معض ایک سامع کی حثیت ہے ۔ صاحبِر 
حال کے انداز سے نہیں ۔ واضح الفاظ میں یوں کمہہ لیج ے کہ تصوف 
دوسروں کے ہاں برا شعر گفتن تھا اور درد کا سرہایہٴ حیات : 
کب تجھ پہ گذرتا ے کبھو میرا سا احوال 
یوں چاے تو تو اور بھی کچھ باتیں بنا لے 
”بای بنا لی ک5 ٹکڑا خاص توجہ کا طالب سے ۔ اس میں 
درد کے تمام تر دعویل قدرت شاعری کے باوجود ے چارگی کا احساس 
بھی جھلک رہا ے ۔ وہ قوت شاعری میں بعض لوگوں کو اپنے ہے 
بلند پاۓ تھے ۔ وہ حسوس کرتے تھے کہ بات کا بنا لینا اس کے 
حسب حال ہوۓے پر منحصر نہیں 2 ہلکی اس کا تعلق قوت شاعری سے 


ے ہے اب اس ہیں شہد نہیں کہ درد کا تصوف آن کا حال 
تھا ۔ ان کی امام شاعری حسب حال مج ۔ نگر حنیقت یہ ہے کہ 
تصرف برَأذشغض اختیار کرنۓ والے غالبپ اور مبر قوت شاعری میں 
درد ہے زیادہ بلند ہی ۔ 

ان کا خیال ے کہ جیسا تصوف انھوں نے کہا ؛ أن سے پہلے 
کسی سے لہ ہو سکا : 

رك ۔ نا۔ ۔ گل سخ کہ ہوۓ معرفٹ و عثیقت داقتہ می 

باشد ء بسیار کعیاب دریں گل زار است ۔' (رسالہ درد دل) 

اور ملک کے دوسرے شاعر جو کچھ کسب سن رے ہیں ؛ 
وہ مجموعہ' مزخرفات ے ۔ کیوں کہ وہ لوگ بقول قرآن : فی 'کلٴ 
واد. بسَهدُون کے مصداق ہیں : 

"'''پیش ازیں ہم چنیں مہد مان بسیار کم یہ نظر می آبدلد کہ 


شنوند ۔“' (رسالہ شمع عفل) 


درد کے احساس برتری کے بحرکات ہیں صوفیائہ عظەت کا 
احساس ء شاعرائہ مقام کا احساس ؛ نسلىی برتری کا جذبە؛ تصوف کیک 
انفرادیت اور کلام کی تائبر کا احساس شامل ہیں ۔اسی خود نگری 
کی وجہ سے انھوں نے تمام عمر بادشاہوں اور اءمروں کی طرف ہاتھ 
نہ بڑھایا اور اپٔی مخصوص قسم کی زند گی کو شاہوں کی زندگی پر ترجیح 
دی ۔ انھوں ۓ ابی خود داری کی بھی حفاظت کی ؛ ذہن کی بھی 
اور اپنے کردارىق بغی ؟ 

عالم_ آب میں جوں آئیئہ ڈوبا ہی رہا 
تو بھی دامن نہ کیا درد نے تر پانی میں 

درد کے مبارے کلام میں ا گی اپی ذات چھائی ہوئی ے۔ 
خود پسندی کا اتنا وافح سشاہدہ کسی دوسرے شاعر کے کلام میں 
سشکل ہی سے نظر ےکا ۔ اور اسی احساس ذات کا نتیجەس ے کہ 
ان کے اکثر اشعار خود پسندی کے جذہد پز سہنی ہیں ۔ ہاں تک 
کہ اسرار معرفت کے ببان ؛ ػل و بلبل اور شعلہ و شہبم کی داستان 
اور حد یہ ے کہ معشەوق کے حضور بھی یہ جذبہ کر فرما نار آتا 
ہےے اور وہ پکار اُٹھتا سے کہ آپ کا سا شخص او رکہں نہیں ٭علے ا 2 

اے درد ! کہا میں ۓ : ''ملوجس سے کہ چاہو؟؛ 
کہنے لگّا: ”'تجھ سا کوئی انسان ملے کا 28 

پھر آگے چل کر بہی جذبە کچھ زیادہ وسیع ہو جاتا ے ۔ 
مگر اس کے ساتھ یہ بھی ے کہ ان کے اس احساس میں کسی قسم 
کے تضبیاق انھاق کو کول حغل ہیں۔ سی ود اریت 
)(٦188 18518 00(‏ کے اعماىی میں پوگڑ گرففارقہ تھے ےآ گی غوڈ 
پسندی کی وجوہ ختلف ہیں ۔ جن میں کچھ سعاشرے سے تعلق 
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رکھتی ہیں ۔ کچھ ان کے خاندان ہے اور چند ایسی ہیں جن کا تعلق 
ان کی ذات سے ے ۔ 


برگسی شخص "کو ای ذات ہے بغود پرسبی کی حد تک ہت 

ہو جاتی ے ۔ بلکد وہ تو اپنے جسم ہے ہت کرتا سے ۔ اپننی شکل 
و صورت کو یوں سنوارتا ہے 0 جیسے کسی خہوب 1 سشامطاگی 
کلر رہا ہو ۔ درد کے یہاں ایس یکوئی مثال نہیں ملتی ۔ درد کے کلام 
میں میں نے کوٹی ایسی بات نہیں پائی ۔ وہ کسی حد تک دنیا کو 
ضرور ترک ت3 چکے تھے 2 لیکن معاشرے سے لفور نہ تھے ۔ اپنے 
اھر میں باقاعدہ التزام کہ ساتھ پر ماہ دو مرتبب محفل مشاعرہ اور 

نل ماع منعتد کرانا اجتاع پسندی کی واضح دلیل ے ۔ ان کا 
نظریہ یہ تھا کہ زندگی ہیں خلوت گزیئی اور جلوت نشینی کا ایک 
خاص تناسب ہونا چاہے اور انھوں ۓ گویا زندگی کا ایک انضباط 
اوقات ترتیب دے رکھا تھا ۔ پھر کسی ٹرگسی طرح ان یک 
شخصیت کا دائرہکبھی بی سکڑتا ہوا حسوس نہیں ہوتا ۔وہ نل کو 
کبھی ڈھکوسلاء دام تزویر ؛ فریب یا دیواۓ ک خواب نہیں بتاے ۔ 
وہ کبھی بھی عملی طور پر دنیا کی اہمیت یا اس کے وجود کے منکر 
نہیں ہوۓے۔ وہ تو زندگی کے پر لمحے کو دم عیسیل بتاتے ہیں ۔ 
اور فرصت زندگی کو غنیمت جانتے ہیں ۔ وہ تو حوادث زمائەد کو 
سو فیصد حقیقت سمجھ کر ان سے اپنا آپا بھڑا دینے کو زندی 
سمجھنے ہیں ۔ ترگتی شخص پیکر سیب ہوتا ے ۔ وہ خواہشات کی 
تکمیل کے لے عقابی تیزی سے آگے بڑھتا ے اور شکست کھا کر 
یک لخت پیچھے ہٹتا ے ۔ کبھی کسی مرکز پر قائم نریں رہ سکتا ے 
ترگتی کو آپ ایک خصوص نظرید ببان کرتے نہ دیکھے گے جت 
کی درد کے بہان نظام لد سے متعلق جتنے خیالات ملتے ہیں؛ 
وہ سپ ص !وط اور معترول ہیں ۔ بعض 2 درد کے اس بمع رک و کہ : 


228 شدعھم ےم کک اسسسججب۱"يعج+م سس یی 


دل بفی ٹہرے ہی ڈھنگ سیکھا سے 
آن ہیں کچھ ے آن میں کچھ ت 
درد ی ا رگمیت سے تع رکیا ے۔حالاں کہ یں شر گئل؟ یدوم 
مو قر فان کا ترجمہ ے۔ 


آغر ہیں لرگمی سے متعلق دو باتیں اور ہیں ۔ اول یەکہ نرگی 
اکثر و بیشتر ہم جنسیت کی طرف مائل ہوتا ے ۔ جیسا کە نرکس 
شہزادے کا قصہ ظاہر کرتا ے ۔ درد کو ارد پرستی کا الزام دینا 
درست لہ ہوگا۔ دوسری بات یں ےچ کہ پز آرکنی فرزشن کایتہٌ 
دنیا کے تمام عظم انسانوں یق عظمت سے انکار کرتا ے۔ 
وء. شعوری یا غبر شعوری طور پر خود کو دلیا کا عظم 
ترین اسان سمجھتا ے اقر اپنے وجود کے علاوہ پر غبر چیز 
کو اپنا دشمن فرض کر لیتا ے ۔ اور اب درد کو دیکھے تو آن 
کا فلسفہ ہی تقلید بزرڈان اور تصور شیخ سے عبارت ے ۔ وہ تو 
اپنی خودی ىٹا دینے کی بات کررے ہیں ۔ اٹ ٤‏ کی تمام نثری تصنیفات 
عظماۓ اسلام کا ذکر احترام ےکر ہیں ۔ پھر ان حالات میں‌کیسے 
کہا جا سکتا ے کہ درد نرگسی تھے ۔ وہ بڑی صاف شذععیت کے 
سالک تھے ۔ أُن کے پان تشمیاتی اسان کا گڑز نہ ۔ 
یں بات میں ۓ ذرا تفصیل سے اس لیے بیان یىی ے کہ آج 0 
چند لوگ درد کو یہ طغراۓ امتیاز بھی خشنا چاہتے ہیں اور درد کو 
خلوت نشین سمجھ کر انھیں معاشرے سے الگ فرض کر لوتے ہیں ء 
یہ زیادنی ے ۔ اس میں شک پر درد میں خود پسندی اور خود 
بی خر تیں ۔ انان ئہ تو ہم ایے نر بی تپ سکتے ہیں اور 
اس ٹر گمیت۔ درد کا احساس انا کانی حد تک صحت سند تھا اور اس 
احساسۓ ان کے وقار میں اضافں کیا ۔ اسی لیے تو یہ فقبر بوریا 


نشیں کہتا ہے : 
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درد ! ہر چند میں ظاہر میں تو ہوں مور ضعیف 
زور سہت ججے ولے مجے کو سلیان کے ساتھ 


اع 


اصغرکی انفرادیت 


ُردو کے سنفرد ترین شعراء میں ہے غالبا اصغر واحد ایے 
شاعر ہیں جن کی طرف یا ثو ستجیدہ نقادوں ۓ سنجیدگی سے توجہ نہںی 
کی یا توجە ىی ہے تو نیاز فتح پوری کی طرح ان پر بری طرح ہرس 
پڑے ہیں ۔ نیاز ان ىی شاعری کو اس لیے ے کار بتاتے ہیں کہ وہ 
تصوف کی شاعری ے اور تصوف کی شاعری ان کے بقول ”جھاڑ 
پیونک کی شاعری؛' ے ۔ جنوں گورکھ پوری ۓے ان کی شاعری کو 
سرے سے صوف کی شاعری ہی تسلیم نهیں کیا ۔ بلک ایسا کہنے 
کو انھوں نے سطحیت اور سطحی مطالعہ قرار دیا ے ۔ اسی 
طرح بعض لوگوں نے کہا ے کہ اصغر کی شاعری کا زندگی ہ ےکوئی 
تعلق نہیں لٰذا یہ ے وزن او رکم وقعت ہے۔ 


اس قسم کے اعتراضوں کا اگر جائزہ لیا جائے تو معلوم ہوا 
کہ یه سارے تناد صاحیان در اصل تصوف ہے ٹاراٹن ہیں ۔ آئی لے 
وہ ایک صوق شاعر کا صحیح مطالعہ عالمانہ لا تعلقی ہے کر ہی نہی 
سکتے ۔ آدمی تصوف سے روٹیا رے یا اس سے آ یئاھ ہو اور 
نصوف کی شاعری کا مطااعم اور اس کی تحسین کرنا چاے تو قدم 
قدم پر ٹھوکر کھا کر منہ کے بل گرے کا امکان ہے اور اصغر کے 
سلسلہ میں بہت سے لوگوں کے ساتھ یہی ہوا ے ۔ 


کہ کا مقصد یہ نہیں کا اصغر کا صحیح مطالعہ یه ے کٹ 
آن کے ہاں تصوف کے مسائل اور تصوف کے نظام فکر اور صؤفق کے 
احوال و مقامات اور مکاشفات و واردات کا سراغ لگایا جاۓ۔ اس 


٠ے‎ 


0 فن اور فیصلے 


کھتونی کے کھولنے کی ضرورت نہیں ۔ لیکن شاعر کے اُس جہان 
یل اور اس دنیاۓ دیگر تک تو پہنچنا ضروری ے جس ہیں وہ 
حو پرواز ے ۔ یعنی اس کی شاعری کی فضا کو سمجھنا اور اس کی 
,ین کرنا ضروری ے اور یہ دیکھنا بھی ضروری ے کہ شاعر کی 
باطنی شخصیت کی رنگینی کس طرح آ٘س کے شعروں میں عکس نگن 
ے ۔ یوں اس کی زندگی کے تجربات یا اُس کی جذباتی واردات کا 
”مان۶“ اس میں براغ ام ہی ے ۔ بلک اسی حقیقت ہے بعض 
لوگوں کو مغالطہ ہوا اور انھوں ۓ کہءہ دیا اصغر کی شاعری ہیں 
اُس کی شخصوت کا عکس نہیں ملتا ۔ اس قسم کا اعتراض نقاد کے 
تەصب اور اس کی جانب داری کو ظاہر کرتا ے ۔ بعض لوگ 
پہلے ہے کچھ چیزیں ذہن میں فرض کر لیتے ہیں کہ انھیں شاعری 
میں ضرور ہونا چاہے اور اگر یہ نہیں ہیں تو پھر شاعری ناقص ے ۔ 
اشترای نقادوں میں اس قسم کی ڈکٹیٹر شپ زیادہ ے ۔ احتشام حسین 
کو اقبال سے گله ے کی ”وه عمل کے بادی ذرائم مہیں 
پتاےٴ ۔ حالاں کہ اقبال کی شاعری لاک مقصدی ہو؛ وہ کسی 
رہناے قوم کی منظوم تتریر یا کسی اخبار کا اداریہ نہیں ے ۔ بنیادی 
طور پر و ادب پارہ ہی ے۔ اور اس کو پرکھنے کے اصول بھی 
بنیادی طور پر ادبی اور فنی اور جالیاتی ہوں گے ۔ اسی طرح اگر 
اصغر کی شاعری ایلیٹ کی اصطلاح ہیں غیر شخصی شاعری 
(دہ٥ہ۶‏ ۱ہ م0]) ى سثال ے ۔ تو اس ہے انکشاف ذات 
کا مطاليه کرنا ہی شاعر اور تنقید اور اپنے ذہن رسا پر زیادتی ہے ۔ 
جیسی بھی وہ شاعری ے؛ سے اُسی صورت ہیں پڑھے؛ حسو سکیجے 
اور پھر اُس کا وزن اور مقام متعین کیجے ۔ 

اصغر کی شاعری پوری اردو غزل میں اس لحاظ ہے منفرد ے 
کہ یں عام اردو غزل کے خلاف واضح طور پر نشاطیہ شاعری ے ۔ 
عام ُردو غزل کا مزا عەوہاً حزنیہ رہاے اور اسی حقیقت کو دیک ھکر 


فن اور فیصلے ۴۹ٴ'۳' 
سس شس سسشسسسسے ےت نم ۔....' ر لے 


ایکك پروفیسر ساحب: ے یں فتویلٰ دے دیا کہ اردو 
غزل میں یا تو ایذا پسندی (وہاء٥:۸]1)‏ کے جذبات بھرے 
ہوۓ ہیں یا ایڈا دہی )8٥[:3(‏ کے ۔ اور اس کی وجە وہ یں بتاے 
ہیں کہ غزل دراصل پیداوار بی ایے کاچری سے جو مریضالم اور 
زوال آمادہ تھا ۔ یعبی میر اور سودا کے زسانے کا کاچر ۔ حالانکی 
حقیقت یہ ے کہ نہ تو اُردو غزل میں ایذا پسندی اور ایذا دہی 
کی مطلق العناں حکمرانی ہے اور ئە یں صنف سن مریضانہ کاچر 
کی پیداوار ے ۔ غزل تو ایران کے اس کاچر کی پیداواررے جس کی 
بنیاد ہی حسن پرستی اور جال دوستی پر تھی اور جہاں کے غعراء 
اپنے شعروں میں حسین دنیائیں تخلیقی کرے اور جہاں دیگر 
کا کشف عطا گرے اوز لطیف ترین جذبات کا اطیف ترین اظہارکرۓ 
کے اعتبار سے مشرق شاعری کی آبرو ہیں : 

صبا پہ لطف بگوآں غزال, رعنا را 

کہ سریکوہ و یاہاں تو دادۂ مارا 


ہیا کہ پردۂ گل زیر_ ہفت خانہٴ چشم 
گشیدہ ام پتحریر_ کار کاہر خیال 


ٹس باد صہا 7 فان خواہد شد 
عالم پیر دگر بارہ جواں خواہد شد 


ار غواں جام عقیتی بت سمەن خواہد داد 
چشم نرگس بہ شقائق نگراں خواہد شد 


مطربا ! مجلس اُنس امت غزل خوان و سرود 
چلد کول کم چنین است و چنان خواہد شد 


ما در پیالہ عکس ق یار دید اع 
اے ے یں ز لنت شرب مدام ما 


7 فن اور فیصلے 


صیح دم پکشاد خارے در میجانہ را 
قاتل آواز صراحی جان دہد مسٹائب را 


ور فرحجی بر دلك درویش ہم 

اردو میں اس لطافت احساس اور تخیل ی رنگینی اور حسين فضاؤں 
کی تخلیق کی بہترین مثال اصغر گونڈوی کا کلام ے اور غزل پر 
ایذا پسندی کا الزام لگاۓ والوں کے لیے لمح فکریە 
یوں بھی اردوی دکنی دوری شاعری کا رجحان کسی قدر 
نشاطیں ے ۔ وی حسن و نشاط کا شاعرۓ - لکھنؤ کے گئے گزرے 
دور ہیں بھی آتش ی شاعری مسرت و انسباط ہے بھرہورے ۔ 
ادعر بعد میں حسرت کے ہاں بھی کامیاب رومان کی لشاطیہ شاعری 
ہی ملتی سے ۔ لیکن اس وقت اس تذکرے سے میرا مقصد یہ سے کہ 
اصغر اردو کا بہترین نشاطيه شاعر ہے ۔ یعبی المیں عشقیہ غزل میں 
جو مقام مبر کا ے ۔ وہی مقام لطافت احساس اور نشاط تغیل کی 


۱ 


شاعری میں اصغر کا ے ۔ اس طرح ہم نے اردو کے بڑے شاعروں 
کی جو فہرست بٹائی ے : میں غالیب؛ اقبال اور فراق ؛ اس ہیں ایک 
مزید نام یعٰی اصغر کا بھی اضافه کرنا ہو گا ۔ 

اصغر کے کلام کی روح و رواں : مسرت ہ؛ کامیاب دنیاوی یا 
عشقیہ زندی کے باعث نہیں ۔ ئه اس کا سہب عیش کوشی ؛ ابیقوری 
(صہ“صہ َخمرظ) طرز زلدگی اور ساشر و٢‏ ہینا کی کھنگ ے الہ 
کوئی کاىیابپ رومان یا مظاہر فطرت یىی رنگیلیوں کی 
ہلک اس مسرت کے سوتے صوفیااہ واردات ہے پھوٹنے ہیں ۔ تصوف 
1 اصطلاح میں ہم ون کپ سکتے ہیں کا شاغر ””ہسط“' کی حالت 
میں وجد کرتا ہوا اپنی نشاط روع کا ! تار شعرون میں کرتا ے ۔ 
ان ے پرعکس سیر درد پر 'قبہض““ کی کیفیت طاری ے ۔ اسی لیے 
ان کی شاعری بھی حزہہ ے ۔ اصغرکی مسرت کسی دنیاوی پا 


کے ٍ30 


مادی عہب کی مرہون نہیں پلکی عەلٰی تصوف یىی ختلف کیفیات میں 
ان پر جو نشاط افزا کیفیتیں طاری ہوتی ہیں ء انییں کی تال پر 
ان کا دل رقص کرتا ے ۔ جیسے کوئی نٹھا بچہ بیٹھے بیٹھے خود 
ہی کچھ سوچ کر خوش ہو جاتا ے اور ہنس پڑتا ے ۔ اسی طرح 
شاغر کا معصزم دل بھی ایک انای سرت سے پھر جاتا ےے اور وہ 
لغمہ سر ہوتا ے ۔ جس طرح فراق 1 شاعری نفسی قوت (عطاروھ) 
جس طرح جگر کے ہاں ذہنی اور خیال یی مستی ے یعنی وہ تخیل ہی 
تخیل میں وہ ہہکتے اور خوش رنگ مناظر دیکھتے اور کھو جاے ہیں 5 
اور جں طرح حافظ و خیام کے ہاں شراب و نغمد ی سرستی سے ٢)‏ 
اسی طرح اصغر کے ہاں 7””'روحائی)؛؛ سرسسّی اور لشاط ےچ ۔ پالکی 
مرسلّی سے زیادہ ان کے ہاں روحانی سرت کی فضا ے ۔ عظم 
شاعر میں جو ایک قسم کی بوالعجبی اور دیوانہ بن کی صفت پائی 
جاتی ے‫ وه ان کے پان بھی ے ۔ گر ان کا دیرانہ ان کسی عظم 
المے کا لتیجہ میں بلک ایک نند و نیز ا ے حد پر زور اور بہت 
وجد آفریں جذہں' نشاط کا نتیجہ ے : 


انواری ریزش ہو؛ اسرار کی بارش ہو 
ساغر کو جو ٹکڑا دوں اس گنبد مینا ےے 
خاکف کر دیں طہش عشق سے ساری ہستی 
پھر اسی خاک کو خاک در جاناں کر دیں 


ہیں و تی 2 
نام ان کا ! یا کہیں ہنکام باز پرس 


ہم تھے کہ اڑ گئے صف مشر لیے ہوۓ 


۲۲ فن اور فیصلے 
تی نت تر ا ےا من ہا 
نہ میں دیوانہ ہوں اصغرنہ کو ذوق عریانی 
کوئ یکھہنچے لے جاتاےخود جیب وگریبا ںکو 
عام طور پر ہماری غزلن یی شاعری میں محبوب کا تصور شاعر کے لیے 
غم کا باعث بنتا ہے اور غزل گویا محبوب کے ظلم و سم کے خلاف 
الہ و فریاد کی حیثیت رکھتی ے ۔ اسی وجە ہے عشق کو بھی 
مر صاحب جی کا روگ بتاتے ہیں ۔ پراۓ شاعروں میں صرف ولی 
کے ہاں محبوب کا تصور گل و گلزار کے پس منظر کے ساتھ آنا ے ۔ 
اور اکثر و بیشتر شاعر کے جذبات سسرت کو تحریک دیتا ے ۔ 
ورنہ دوسرے نشاطیم شعراء مثلاٌ آتش کے ہاں بھی نشاط کا سرچشمەہ 
تصور عہوب نہیں ہلکہ "٤ى٤‏ کھال میں ەست رہۓ کی اداے ۔ یا 
ہے ومینا کے شغل کا تصور ے ۔ اصغر ایسے شاعر ہیں جن کے 
کلام میں محہوب کا تصور ہمیشہ باعث انبساط ہوتا ے ۔ عحبوب 
کا خیال آتے ہی وہ مسرت کی اسواج رنگیں پر اڑ جاتے ہیں ۔ اس کا 
تصور موج لور اور رنگیئی_ گل اور بوۓ یاسمن کی طرح ے جس کا 

اثر جان نواز انشرح قلب سے : 
طاق ہے سا عاصل آمان ئًیں بات 
رخ پر تری زلفوں کو پریشان نہیں دیکھا 
پہاتھ میں لے پر جام سے آج وہ مسکرا دیا 
عقل کو سرد کر دیا؛ روح کو جگمگا دیا 
یوں مسکراۓ جان سی کلیوں میں پڑ گی 
یوں لب کشا ہوۓ کہ للستاں بنا دیا 
ہیں کامیاب دید بھی روم دید بھی 
جنلووں 3-. اژدحام ۰ حبراں پنا دیا 
یکھری ہوٹی ہو زلف بھی اس چشم مست پر 
پل سا ابر بھی سر نے خانہ دیکھتے 


فن اور فیصلے 
اک ہے لوڈ چا کوچ رھ 
ذرا روکے ہوۓ موج قبسم ہاۓ پنہاں کو 
ابھی یہ لے اڑیں گی بیلیاں تار رگ جاں کو 
ذرا تکلیف جنہش دے نکام برق ساہاں کو 
جہاں میں منتشر کردے مذاقِ سوز پنہاں کو 
ہو نور پہ کچھ اور ہی اک نور کا عالم 
اس رخ پہ جو چھا جائۓ مرا کیفر نظر بھی 
بہت لطیف اشارے تھے چشم ساق کے 
میں ہوا کبھی ے خود نہ ہوشیار ہوا 
جہاں بھی سیری نگاہوں سے ہو چلا معدوم 
ارے بڑا غضب اے چشم سجر کار ہوا 


ری نکاہوں نے جھکجھک کے کر دے سجدے 
جہاں جہاں ہے تقاضاے حسن یار ہوا 
س نوہار ناز کک صورت کی ہوہو 
تصویر ایک ے گن ہبہ دامان آرزو 


هِ 
ا 


کوثر کی موج ہیں تری ہر جنبش خرام 
شاداب ہمو ڈیا چمنستان آرزو 


اس عارض رنگیں پر عالم وه نگہوں کا 
معلوم يە ہوتا ہے پھولوں میں صا آئی 
لالہ و گل پہ جو ہے قطرۂ شبم ی ہار 
رخ رنگیں پتب جو آۓ تو یا ہو جاۓ 
اس جولبار حسن .سے سبراب ہے فضا 
روکو ‏ ف ‏ ابی لغزش سستانەوار کو 


برک 


ے تیرے تصور سے ہاں نور کی بارش 
یہ جان حزیں سے کی شہستان حرا ے 
نمایاں کر دیا اس نے بہار روۓۓ خنداں کو 
کہ دی نف ےکو سمتی : رن گ کچھ صبحگلستا نکو 


فن او ر‌ فیصلے. 


یہاں تک کس محہوب کا غم بھی شاعر کے دل پر گھٹن یا ادامی یا 
افسردگی اور یاس کا اثر پیدا نہیں کرتا بلک یہ بھی انے ایک نشاط 


کیا کہے جاں نوازیٴ پبکانر یار کو 
سراب کر دیا دل ست گداز کے 
آلام روزکار کو آساں پا دیاہے۔۔ إ 
جو غم ہوا اسے غم جاناں بنا دیا 
ہم اس لگاہ ناز کو سمجھے تھے ایشتر 
تم نے تو بسکرا کے رگ جاں بنا دیا 
مھ پہ نگاہ ڈال دی اس نے ڈڑا سرور می 
صاف ڈیو دیا مجھے موج مئے طہور میں 
تیری ہزار برتری؛ تری ہزار مصلعت 
میری ہراکشکست ہیں میرے ہراکقصورمیں 
سرمایمٴ' حیات ہےے حبنەانر عاثی 
ے ساتھ ایک صورت زببا لیے ہوۓ 
اصغر ہجوم درد غریبی میں اس کی یاد 
آقإ ےچ اگ طلسم سنا نے پوۓے 


حبوب کا تصور اصغر کے یہاں عام اردو شاعری ک روایات کے برعکس 
ے ۔ عام طور پر غزل کا عبوب ظالم اور جفاجو ے اور 


امی کی 


فن اور فیضلے ”ۃ۱۲( 


جفا سے عشق کا الميه ابھرتا ے ۔گویا ہارے شاعر کا عشق 
یک طرفہ ے ۔ جہاں کہیں محبوب ملتفت بھی ے تو وہ یا تو 
لانچی لڑکا چ یا طوالف ۔ ااٰتے میں شاعر کے جذیات ہوسن ہی کا 
اظہار ہوتا ے ۔ یہاں تک کہ دوسرے صوفی شعراء کے ہاں بھی 
حہوب کا تصور غم کی آمیزش سے پاک نہیں ۔ درد کی ساری شاعری 
فریاد ہجراں ے اور کہہیں کہیں دستر تطا ول دلدار کے خلاف 
اجتجاج : 

قتل عاشق کسی معشوق سے کچھ دور نہ تھا 

پر ترے عہد سے آگے تو یب دستور نہ تھا 
اصغر کے ہاں یہ نہیں ے ۔ اصغر کے ہاں عہوب ‏ ایک جلوۂ رنگیں ء 
اک حسین پیکر خیال اور ایک تنزمە جال ے ۔ اس حبوب کا اصفر 
کی جانب کوئی رد عمل نہیں ےن انار کا اس پیکر نور و لکہت 
وحسن و راگ کو دیکھ کر سرسست نشاط ہیں ۔ ہوب کی سہربانی 
نا مہربانی ؛ اس کا اصغر کی طرف التفات یا تغافل۔-۔۔ ان باتوں ک 
کوئی ذ کر نہیں ۔ وہ تقریباً ایک مر ر متعلق ئے' حسین ے اور اصغر 

کر مگن ہیں ۔ اصغر اپنے آپ کو حبوب کے مقابل لا کر 
بھی نہیں سوچتے ۔ ان کا طرز فکر اور طرز احساس ایسا نہیں ے کہ 
محبوب کے بالعقابل اپنی ہستی کا اصرار (89680100ھ۵) کریں ۔ اور 
پھر اس کی سہربانی سے خوش ہوں یا اس کے تغافل ہے فریاد 
کریں یا انھیں اپنی کامیابی یا حروى یکا احساس ہو۔ وہ زیادہ موضروعی 
(٥۷زا٥٤ز0ا80)‏ یا دروں بین )]]1٤٤006٤(‏ یا خود ہیں 1ء5 
0 ] نہی ہیں ۔ وہ اس حو دید ہیں ۔ اور اسی ہیں خوش ہیں ۔ 
ارذو کے :فیگر شعراء کو دیکھے تو ان کی اغری کي ببنیاد 
ان کی اپنی انا کا احساس یا اصرار ذات ٥۴ ۸88٥۲1100(‏ ے۔ 
غالب آنا کے زور سے دنیا کو اپتے آگے بازیچر* 


اطفا 5 ومک ہے ہیں 


اور ان کيى شاعری کا حزن 6 رو انا کا مرہون ے آأكر نے 


رھ فن اور فیصلے 
س ممسساساو وو چوججھوسسسسچج س سے 22 


ہاں کوئی سا بھی احساس الم دیکھے ؛ وہ شکست انا کے حادۓ کار 
رہین ملت ہوگا ۔ میر کا المیہ بھی اپنی ذات کی عرومیوں کا ے ۔ 
بلکہ میر تو اپنی ذات کے بارے ہیں انتہائی شدت ہے حساس ہیں اور 
کہیں کہیں تو شاعر خود ترحمی (لؤ)[1ط 8[م8) کا مرنکب ہوتا 
نظر آتا ے ۔ درد کے ہاں بھی احساس ذات بڑا شدید ے ۔ فراق کی 
شاعری کا رومانوی ضا اور اندوہ جلیل اُس کی انا کے صدمات کا 
اشاریں ‏ ےے ے ۔ فانی کی سب آہ و فغاں اپنے حرسماں کک پیداوار ے ۔ 
ولف کے ہاں 'میں؟ کی تکرار ے ۔ اور اس کا نشاط و الم زا اف 
ذات کے حوالے سے ابھرتا ے ۔ آتش ابنی خوشی میں مگن ہیں 


لیکن وہ بھی او ا" کھال اب ا ان ڈانۓٹ لٹ ڈپٹ 
اُس یىی اپٔی شخصیت کو زیادہ اہعیت دینے کے جذدے سے جم لی 


ہچ ۔ کھہنے کا مقصد جامس تمام کو 
ذات کے بہار رے میں سوچتے ہیں کم دنیا ۓ آنھیں کیا دیا؟ کیہاں‌تک 
ان کی قدر پہنچانی؟ لوگوں نے ان ے کیا سلوککیا ؟ عحبوب کا ان ہے 
کیا برتاؤ ے ؟ تقدیر ۓ ان ہے کیا کیا ؟ اور کہتی ے ان کو 
خلق خدا غائبان کیا ؟ اور ہیں گھاؤ دل یم کتنےتیغ زبان ہے سب ک ؟ 
سس اور پھر یہ سب کچھ سوچ کے اہتی کامیای یا ٹاکامی کا اخساس 
کر کے خوش یا مغموم بی ورہ ب بک کچھ ٹو خود ترحمی 
(2111 1۲ء5) ے سیض ہیں ۔ اس طرح ہے اپٔی ذات کو ضرورت 
سے زیادہ بلکہ بنیادی اہمیت دینے کا انداز براۓ شعراء ہی میں نہیں ؛ 
آج بھی ہے ۔ اصر کاظمی ٴ ککہتے ہیں : 

لئے کپڑے بدل کر جاؤں کہاں اور بال بناؤں کس کے لیے 

وہ شخص تو شہر ہی چھوڑ گیا میں باہر جاؤں کس کے 


شعر بڑا وارداق ے 2 لیکن فک مت ذہن کا عاشق چھیلا بن ا 
عہوب کو اپنا سر پا ےکھاۓ پاہر نہیں جایا کرتا بلکہ وہ تو 
ہویب کا حسن و جال دیکھنے جاتا ے ۔ اپنی آرائش ہو بھی 65 


فن اور فیصلے 


اس یق اہعیت قَالوقی ہوتق ے ے اصغر واحد اینے شاعر ہیں جنھوں 


ے اس سلسلے میں انی ات کو ”بھی 008106) ہی نہیں کیا 
اور اصرار ذات کا تو کیا ذکر ؟ اصغر کا نشاط اسی لیے بڑا تنزہی اذْر 
خالص روحانی یا تخیلائی یا نفسیاتی بن جاتا ے۔-۔-سید زندگی کے 
تجربات یا عشقیں تصادمات سے نہیں ابھرتا ۔ بلکہ اس کے سوتے حہوب 
کے جاوۂ رنگیں میں کھو جائۓ کی مجنوانہ ادا سے ابھرے ہیں ۔ آنش 
خوش ہیں مگر اپنی دعن میں سمت ہیں ۔ اصغر محب_ب کے خیال میں 
ممت ہیں ۔ وہ اپنے باررے میں تو یه سوچتے ہی نہیں کہ و 


کیا بین ؟ 
سا گئے ری نظروں میں ء چھا گئے دل پر 
خیال کرتا ہوں ان کو کہ دیکھتا ہوں میں 
ند کوئی نام ے مبرا کوئی صورت ہے 
کچھ اس طرح ہس تن دید ہوگا ہودا میں 
ترا خیال سے ؛ تمرا جال ہے ؛ تو ہے 


مجوے ید فرصت کاو ش کہاں کہ کیا ہوں میں 


اصغر کے اٰس طرز احماس ا اصل ماہیت "کو پوری طرح لہ 
سمجھتے ہوۓ بعض لوگوں ےۓ اصغر پر یہ اعتراض کیا ہے کہ انْ 
کے شعروں میں ان کی شخصیت کی جھلک نہیں سابی اور شال کے 


طور پر اصغر کا یه شعر پیش کرے ہیں : 


اصغر سے ملے لیکن اصفر کو نہیں دیکھا 
اغعار میں سٹتے ہیں !کچھ کچی؟؛ وہ تمایاں ہیں 


لیکن اس اعتراض کی زیادہ گنجائش نہیں ۔ حقیقت وہ سے کہ شاعری 
کت و وص کاو : ۹ 1 
میں اصغر کا متصد انکشاف ذات ہے ہی نہیں د الہ مبرا جی ي طرح 


و 


ان کا مقید اعغفائۓ ذات ہی ے۔ و 7 شاعری میں بس ابی ردحاتی 


7 فن اور فیصلے 
سمرت کی رنگین کرنیں بکھیر دیٹا چاہتے ہیں ۔ ان ی یہ روحائی 
مسرت اور ان کا یں غیر شخصی رویہ بذات خود ان یىی شخصیت کا 
ایک حصب ہے جو أن کی شاعری میں منکشف ہو رہا ے اور یوں 
جزوی انکشاف ذات تو ہو ہی جاتا ے لیکن جەوعی کے سے انی 
شاعری ایک طرح کی غبر شخصی ت7 ([:2061 850081٥مہ0])‏ 
۔ ایلیٹ لےۓ جس طرح کہا ے کہ ختلف خیالات اور احداسات 
فاغر کے اہی نین آ زی اور رد عمل ے چیز دگر نے 
اور شاعری میں ظاہر ہوۓ ہیں اور شاعر کا ذہنغ اس عمل میں کسی 
ٹیمیائی عنصر کی حیثیت سے نہیں بلکہ صرف ایک عمل انگیز کی حیثیت 
سے کام کرتا ے ۔ اوریوں شاعری شاعر کی ذات کا عکس نہں 
بلکہ غہر شخصی چیز ہوتی ے ۔ اسی طرح اصغر کی شاءعری کسی 
حد تک غیر شخصی شاعری ہی ے ۔ 


' کسی حدتک؟؟ لے کہ وم مسرت تو ان کی انی ہی 


ے لیکن اس میں شاعر کی شمولیت فعال حیثیث ےے نظر نہیں آتی ۔ 
وہ ٭ض ایک خوش رنگ منظر ک> محاشا کیندہ ے اور اپنی جگد پر 
کھڑا خوش ہو رہا ے اور کہھی کبھی باد سرت کی لہروں پر آڑ 
جاتا ے ۔ کم از کم خود قرحمی کا شائبہ اصغر کے ہاں کنہیں نہیں 


ہوتا ۔ اس کا سبہب حہوب کی طرف آن کا مخصوص طرز عمل ے ۔ 


محبوب ہے اسی لاتعلقی اور لفسی اور لسی اور جنسی یا 
نم جنسی تلذ ذات ے پاکیزہ ہوے کی بنا پر اُس کے احساس مصفا 
آب کوثر میں دھلے ہوئۓ گل یاسمن کی طرح نظر آتا ے ۔ یاسمین 
کا پھول نفاست ؛ خوش سلیقق ء پاکیزی اور عمدگیٴ کرداری 
علامت ے ۔ اضق ر کا کلام شگفتد یاسمن ے ۔ مبر کی شاعری سرخ 
گلاب کا ہھول ےء لہو میں تریٹر۔ اس پاکیزہ لا تعائی کی مثال ان کا 


یہ خوب صورت شعر ے جس ہیں احساس کی لطافت قابل دید ے : 


اس عارصی رنگی پر عاام وہ نگاہوں کا 


سلوم یب ہوتا ے پھولوں میں صبا آئی 


اکثر لوگرن نے یه کہا ے کہ اصغری شاعری زندگی ہے دورے؛ 
اس لیے اُس کی تجریدی اور توہاتی لطافت کو ہم کیا کریں ؟ سوال 
یه ے کہ پھول کی لطافت یا حسن کو آپ کیا کرے ہیں ؟ گلاب 
اور چنبیلی کا پھول آپ کو زندگی کی بصیرت پیا کرتا ے ۔ نہ پھل 
فروٹث دیتا ے ۔ اس میں تو ہیں ایک حسن ہوتا ے ؛ رنگ و ہو اور 
تناسب کا ۔ اگر یہ حسن کسی کے اعصاب کے لیے فرحت افزا ے 
تو ے ور اس یک قسمت۔۔۔۔! اصغر کا کلام جالیات کا عمدہ 
مزفہ ے ۔ ان نۓ تصرف اور غزل بلکہ ”فرین کین کو اسان 
غم کو بھی جالیات سے ہم آہنگ کر دیا ے ۔ جس طرح درد ے 
تصوف کو تغزل بنا دیا تھا ۔ اصغر کے ہاں رنگ و نکہت اور 
امواج نوری حسین و خوش رنگ تصویریں ہیں اور جگد جٛکہ لطیف 
احساس کی لہریں ۔ اس جالیای فضا سے ہارے اعصاب جاں کی جو 
٭٤8ء)‏ لتسکین ہویقی ے وہ اتی دیر پا ء مستحکم اور متدس 
ہوتی ے ػہ جس|نی تلذذ کی ہے حد واقعاتی اور خوب صورت ترین 
شاعری بھی یہ فریضہ سرانجام نہیں دے سکتی ۔ میرے خیال میں 
ایسے خوب صورت 1018865 جو ہارے لعیف ترین اور بالیدہ ترین 
ذوق جالیات کی تسکین کر سکیں ء جس کثرت اور فراوانی ے اصفر 
کے ناك ملنے ہن + دوسرے کسی عڑل کو کے ہاں بڑی سٹکل تہ 


ملیں گے ۔ اصفر کے ہاں ایک ہے حد حسین ج|لیاتی فضا ملتی ہے : 


رخ رنگیں بب موجیں ہیں تبسم ہائے بنہاں کی 


شعاعیں کیا پڑیں رنگت نکھر آئی گلستاں کی 


کہ کے کچھ لالہ وگل رکھ لیا پردہ میں نۓ 
کے سے دیکھا گیا حسن 2. رسوا ہونا 


خرمن بلبل تو پھوٹکا عشق آتش رنگک نے 
رنگ کو شعله پفا کر کون پرواۓے میں ے 


ایک سی گل کاریاں ہیں ایک سی رنگیں ہار 
نے کے داماق فثار سے اہ حامات ہار 


ہے سراپا حسن وہ رنگیں ادا جان بہار 
حسن پر حسن قبسم؛ صبح خندان بہار 


و لے سح 
۶ 


حسن سای ک5ا تو مستوں کو ذرا ہوش نہںی 
کچھ جھلک اس کی سر پردۂ مینا دیکھیں 


کبھی گل کہہ کے پردہ ڈال دیتے ہیں ہم اس رخ پر 
کبھی مسی میں پھر گی کو تن زیبا سمجھے ہیں 


وہ لکہت سے سوا پنہاں وہ کل سے بھی سوا عریاں 
یہ ہم ہیں جو کبھی پردا کبھی جلوا سمجھتے ہیں 


ہم اہل راز سب رنگینی مینا سمجھتے ہیں 
عام ے وہ جلوہ لیکن اپنا اپنا طرز دید 
میری آنکھیں بند ہیں اور چشم انجم بازے 
ستنر الا وش بل کے سوا وق نہین 
رنہ ہریت آن گاوتِ کا اک صداۓ راز سے 
ڈرا روک ہوۓے نوج تم ہاۓٔ پنہاں کو 


ابھی یں لے اڑیں گی بیلیاں تار رگ جاں کو 


اقلم جاں میں ایک تلاطم یا دیا 
یوں دیکھیے تو کچھ نہیں تار رباب میں 
مبری نداۓ درد پب کوئی صدا ہی 
پگھرا دے ہیں کچھ ہم : انجم جواب میں 
پگ 0 کے ڈذہن پر زنگ بن کے جٹا گیا 
اس فضاے گلشن ہیں موجب' صا ہو جا 
وه نغعب بلبل رنگیں نوا اک بار ہو جاۓ 
کلی کی آنکو کھل جائے چمن پیدار ہو جاۓ 


ادعر وہ خندۂ گل ہاۓۓے رنگیں صحن کلشن میں 
ادھر اک آگ لگ جانا وہ بلبل کے نشین میں 


بن آئی بادہ نوشوں کی بہار آئی ے کلشن میں 
لب جو ڈھل رہی سے بھر لیے ہیں پھول دامن ہیں 


ببار آے پی نہ اک بارق بنا نپ جانا 
وہ جا پڑنا قفس کا آپ سے آپ اڑ کے گمشن میں 


۲۰۲۳"( ا اور 


ضرور ے کہ اصغر کے کلام میں زندگی کے تجربات یا زندگی کا 
فلسفب یا شاعر کے نفسیاتی تصادمات یا کسی قسم کا اس کی ذات یا 
زساۓ کا المیں نہیں ملتا ۔ لیکن ان سب کی قیمت ادا کر کے اس نۓ 
ہمیں خوب صورت ترین جالیاتی شاعری عطا کا ے جس کا حسن نفسی 
(۱900108ء8) پس منظر سے نہیں بلکەه روحانی پس منظر اور ایک 
نہایت خوش رنکف اون تخیل کی عکس ریزی ہے طلوع ہوتا ے ۔ 
اصغر صوفیانہ نظریات اور اپنے صوفیانہ واردات کو عام شعرا کی طرح 
تملسف کے انداز میں پیش نہیں کرتا ے بلکی اُنھی حالیاتی واردات 
ا کزان کے عکس ہے ایک رنگین فضا تخلیق کرتا ے ۔ یہی اصغر 
کا سارا کال ے ۔ اوپر کے اشعار میں سے ہر شعر میں کوئی نە کوئی 
صوفیائہ نظریہ بیان میا ے یا اصغری کسی صوفیانہ واردات کا ذکر 
ے ۔ لیکن شاعر ۓ اسے اپنی جالیاتی واردات بنا کر اس سے ایک 
بن و خوش رنگ ماسوہ تخلیق کیا ے اور تصوف کے پیچیدہ 
سا حالیاقٰ شاغری کے قالب تین 5ھ( ل گئے زی ۔ اطقر گی یی 
انفرادیت سے اور پوری اردو شاعری میں جی اس کا امتیاز ے ۔ وہ 
زندگی اور اُس کی کیفیات اور اس کے بکھیڑوں کو : اس 5 ک داسالوں 
اور افسانوں اور غزلوں کو کسی قدر فراموش کر کے ایک نبٔی اور 
نہایت خوب صورت دنیا پیدا کرا چاہتے ہیں ۔ جو جسم کو نہیں 
روح کو مسرت عطا کرے یعنی روح کو مسرت جسم کے واسلے 
سے نہیں بلکہ براء راست عطا کرے ٠‏ 
خاک کر دیں طیش عشق ہے ساری پستی 
پھر اسی خاک کو خاکر در جائاں کردیں 
یہ بوالعجبی ے مگر اس بوالعچبی کی بنیاد شاعرانہ معصومیت 
اور طفلانہ تبر اور ماورائی عظربودگق پر ے جس میں شاعرکا وجودر 
باطٔی شاداں و فرحاں بحو پرواز ے ۔ حافظ کے ہاں سرت انزا 
موسی ے گر وہاں شاعر سخت دعن کی تال پر رقص کرتا ے جس 
میں وہ دیوانہ وار پاؤں پٹخا ے : 


وو ان ظ۱۲۰۲۳" 


چو در دستست رودے خوش ؛ بزن مطرب سرودے خوش 
کہ دست افشاں غزل خوانم و پا کوہاں سراندازع 
درد کی موسیقی میں وجحد آفریتی اور رقصں کی کیفیت ے : 
ارض و ککہاں تری وسعت کو پا پا سکے 
مبرا ہی دل سے وہ کە جہاں تو م| 3 
اس میں والہانه پن اور تفاخر کے جذ٘ڈے مل کر شاعر کو حو رقص 
کر دیتے ہیں ۔ مر کی سوسیقی: شاعر کو نڈفال کر کے گرا دی ے 
جسے آدمی کسی تگجرۓے سمندر میں ڈوب جاۓ ۔ غالب کے شعروں 
کی سوسیقی تند و تیز ے جو سامع کے باطن میں کھلبلی تو ڈالنی 
سے مگر اس کا اثر جسم ی خارجی حرکات پر نہیں ہوتا ۔ اصغفرر کی 
موسیئی میں رقظض و وجد کی مجاےۓے پرواز گی گیقیت پائی جاتیق ے 
ٹوسوس ہوتا تج شاغر ایک خوش و خرم طائر صبح یی مانند خنک 
ہوا کی لہروں پر فرحاں فرحاں اڑا جا رہا ے ۔ خود 'اڑۓ کا لفظ 
اور اڑےۓ کا 101886 کبی بار ان کے شعروں میں آیا ے : 
یوں اڑاۓ لیے جاتا ہے بجھے دل مرا 
ساتے دیتا نہیں اب جادۂ ستول مرا 
تھی ہوۓ دوس موج لسم سحر کے ساتھ 
یع اور لے اڑی سی مشت غبار کو 


جسم کو اپنا سا کر کے لے اڑی افلاک پر 
اللہ اللہ یہ کان تو جولاں دیکھے 
جو 2 اڑا مجھے مسستانه وار ذوق سجود 
بتوں کی صف سے اٹھا نعرہ انا المعمود 


شوق سے سے ہر رگ جاں جست میں 
نے اڑے کی ہوے پبراہن کہاں ! 


اس کی نگاء سہر خود جھ کو اڑا کے لے : 


شبم خستہ حال کو حاجحت بال و پر نہیں 
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ساتا حرعھ ناز کا پا ند ے 


7 


لے جائے گا اچھال کے درد جگر مجھے 


ان کی موسیقی ہیں ایک عجیب سسرت آفریں جذباتی انماک ٤‏ عکس 
ے ۔ شاعر کی باطی شخصیت ایک ترنگ میں مست ے اور شخصیت 
کی اسی بوالعجی اور اسی ترنگ اور انبساط کی موسیقیت اس کی 
شاعری ہیں بکھر جائتی ےے۔اس طرح شاعر اور اس کی شاعری 
زندگی کے روزمء جذبات اور عام انسانی جذبات اور معاشرق مسائل 
اور الجھٹوں اور المیوں سے کسی قدر دور ہو جاتی ےا لیکن زندی 
کی ایک خاص لہر اس میں ضرور ہوی ہے ؛ جے ہم صرف لطیف 
ذوق جا|ایات کا بخشا ہوا جالیاتی استغفراق اور تچریدی و روحانی 
سسرت کا ا ماک کڈ سکتے ہیں ۔اصفر ایک شعر ہیں خود 
کہتے ہیں : 

اصفر غزل میں چاہیے وہ موچ زندگق 

جو حسن ے بتوں میں جو سسّی شراب میں 
چنانچہ ان کی غزل میں زندگی کی ”سوج“ توے لیکن زندگی کے 
تجربات اور مسائل اور زندگی کا فلسفہ نہیں ے۔ آوز زلدگی یىی یہ دوج 
بھی اک موج نور ے یا سوج رنگ یا خوشی کی ترنگ ۔ یینی یں 
سوج زندگی ایک جالیاتی تجریہ ے اور یوں اصغر کا البساط عام آدمی 
کا انبساط نہیں رہتا ۔ اس لیے اس کی شاعری کی تحسین بھی عام آدہبی 
سے نہیں ہو سکتی ۔ اصغرکی انبساط بلند ترین جالیاتی ذوق اور 
پالیدہ ترین جذباتی زندی کے کسی مسرور شخص ہی کے بس کی بات 


فن اور فیصلے )۵ 


ے ۔ ان ى شاعری کی یہ خصوصیت عیب ے یا خوی؟ اس ہے زیادہ 
تو محث ہیں کیولکہ یہ انفرالادی پسند کا مسئلہ زیادہ ے ء اور 
معروضی اور تثقیدی تجڑے کا کم ۔ لیکن اس خصوصیت پر بری طرح 
برسنے والوں ہے ایک سوال سے کہ آج ہم بعض اوثات اہی جنسی 
کجرویوں اور اخلای گراوٹوں کو بھی جائز جنسی تقاضوں اور جائز 
مادی ضرورتوں ہیں غائل؟گر لین ہیں 69167 ابی جنسی فرسٹریڈن 
سے بیدا شلم‌شواہش عریانی:کا شاعری ہیں فخریہ اظلا رر کرے یع 
جدید انان کا بللٹا ہوا طرز احساس کہتے نی ماور اپنی جائز 
انزادیت برتراؤ و کھنے پوی ھا5[ سے ہم آبنگہال ہو گھکر 
اور شعری ردایت کہ زنك حصے کو اپنے سک تیر نہ کرپنکے گی 
پیوناہیزل کو لۓشاعر کے انتشار ذات کے 260101068) سسائل بناۓے 
ہیں ادرپر جڑے اور آڑلااعتطابیی اور پر تدر" اور'ظرکیکوار+ی 
بنا دینےر انت سالقہ امیر طراہر آزدر دیے یں ۔ (گ]اگیا:آزان 
ہاری:کائثات کا حصد نہیں سے اور کیا شدید عم اور ہی آ اض 
ا3 انفسیاى الجھنیں ہی زندگق کی حقیقتق یں ے اور کیا نتظا معادرے 
ہے بچکانہ پیکار اور اعصابى جھنجلاپہٹ ہی ضاعری کے جائز موضوع 
یں ۔ اور اعصابىٰ صحت ہندی اور سلامت کرداز اور طہارت اور 
پاائیزگق اتی ہی براکرچیزیں ہیں اک 'انسان؟آور انسانی ناعی 
ک ‏ اغوان ریچ ور جات اہر کی ےی 
شخصیت ای اتوان ثے کا وع اپنۓ الفرادی جذبانی لقاوں اور 
معاشری تقاضوںگامیح فہم حاصل کر کے ال ٭وق ا کناسب ہم انی 
پیدا نہیں کر سکتا اور اگر آ نے ازنڈی'' کے انوی مسائل نۓ اتنا 
ےج دس کز دیا ے کہ وہ انھی کو زننگی کے بنیادی مسائل سمجھتا 
ہے تو وہ اس بات پر کیوں تلا ہوا ے کہ سب کو اپٹا ہم خیال 
بنا کے چھوڑے۔ اگر آج کا کوئی گروہ چند در چند جنسی اور نفسیای 
الجھنوں ك شکار ے تو وہ سب نوجوان ەاعروں کو اپنے حلتے میں 


شامل کر کے کیوں چھوڑنا چاہتا ے ؟ تو ایسی ہی بات ے 


۲ فن اور فیصلے 


جیس ے کسی تند خوکبڑی بڑھیا نے حسین و پری چہرہ دوشیزاؤں کے 
حمن ہے جل کر بد دعا دی تھی کہ اللہ کرے ساری دنیا کی 
لڑکیاں کبڑی ہو جائیں ۔ اصغر کے شعری حسن پر اعتراض کرنا 
کھسیانی بلی کے کھمبا نوچنے کے مترادف ے ۔ اعصابی صحت مندی 
اور پاکیزی کردار سے زیادہ ۸11٥٥‏ ہونۓے کی ضرورت نہیں ۔ 
کیوتکہ قدریں پامال تو ہو سکتی ہیں تبدیل کبھی نہیں ہوتیں ۔ اور 
حسن و طہارت ابدی قدریں ہیں ۔ شاعری میں حسین و خوش 
رنگ تصویریں بکھیرۓ کا عمل ایسا جرمانہ بھی نہیں ے ۔ کیونکہ 
یہ تصویریں سرت افزا اور سرور آفریں اور انبساط آ گیں ہیں ۔ 

اصغر کی امیجری زیادہ تر تو بصری ے البتہ کہیں کہیں 
سمعی ے یا قوت شامہ سے تتعلق ۔ اکثر رنگ و نوری تصویریں 
ہیں اور کہیں کہیں ہلکا سا موسیتی کا پرتو ۔ کہیں کہیں خوشبو 
کا اەیج ہے ۔ ان کی امیجری گل وگشن اور برق و نور اور طبر 
و صبایا آسمان اور اس کے جھلەل کرے سمتاروں اور چاند اور 
چاندنی سے واہستہ ے ۔ ان سب کی اہمیت جالیاتی ے اور ان میں 
ہے اکثر چیزیں مادی غلاظتوں سے لاتعلتی اور طہارت و نفاست 
کی آئینہ دار یا ان کی علامت ہیں ۔ یہ لاتعلی زندق ے کنارہ کشیی 
علامت نہیں کیونکە اصغر خود بھی کبھی زندگی اور اس کی مادی 
اور نفسیاتی و جنسی ضرورتوں ہے لاتعلق یاگریزاں نہیں ہوۓ ۔ زندگی 
اور اس کے تقاضوں ے وہ ہمیشت خوبی سے عہدہ بر آە ہوۓ ۔ عام 
صوفیا کی طرح ان ى زندگی ترک دنیا کا نمونہ نہیں تھی ۔ ان کا معاش 
کا کا ڈھنگ غاضا تخت طلب تھا ۔ پھر آن کے ایک دوست ۓ 
ان کی خواہش کے مطابق انی بیوی کو طلاق دی تو انھوں ۓ 
اس سے شادی بھی کر لی ۔ یہ نفسیایق اور جنمی ثقافا تھا:۔ پھر 
وہ گھر کو نہایت عمدگی اور خوش سلیقگی سے مجا کر رکھتے تھے ۔ 


اور ان کا رہن سہن اور گھر کا ماحول اپنے ہے دو تین گنا زیادہ 


فن آور فیصلے کت 


آمدن والا لے لوگوں ےہ سے بھی زیادہ تستقلیق ٤‏ زیادہ شائستہ اور عمدہ 
تھا ۔ اس سے ظاہر ہوتا ہے کہ وہ جسانی ؛ ظاہری ء معاڈری ؛ 
ادی اور نفسیاتی وغبرہ قسم کے تقاوں ہے گریزاں نہیں تھے الہتہ 
وہ جسانی اور مادی اور نفسیاق غلاظتوں ہے ضرور گریزاں تھے ۔ 
کیونکہ طہارت اور نفاست ان کی شخصیت کی بنیاد تھے ۔ زندگی ے 
باررے میں ان کا طرز نظر انتخابی تھا ۔ وہ صرف کچھ چیڑوں ہی کو 
دیکھٹا مہا دکھانا چاہتے لس پسند تو آتے 
مگر کچھ حقیقتوں کو وہ قابل توجۃ اور اہم نہیں سمجھتے تھے ۔ 
لیکن زندگی اور عمل ہے وہ گریزاں پر گز نہ تھے ۔ ژندی میں عمل 
کی اہمیت پر اٹھوں ۓے اس قدر زور ذیا کن بعض ٹوگوں ے انھںی 
اقبال ہے مشابہ بھی قرار دیا ے ۔ عام طور پر تصوف کی غزلیہ 
شاعری عمل ہے فرار اور ترک دنیا ء انفعالیت اور تلقین جبر که 
شاعری سمجھی گئی ے ۔ فارسی میں حافظ اس کا بڑا 'مائندہ ے ۔ 
اس کی شاعری کی رفح و رواں نظرید' جر ے ۔ لیکن اس کا تصور 
جہر کسی عظم آنسانی المے کی علامت یا اس کا سبب نہیں بنتا 
جیسے کہ مغربی فنکاروں کا تصور جبر بنتا ے ۔ مثلا سوفوکلیز کے 
ڈراہےاڈی پس دی کنگ (ع0ذءا ٤6‏ 001088) ہیںیا بار ڈی کے 
ناول 79× ”0ا ٥ط )]۲٥89 ٥٥‏ میں ۔ حافظ تو ہمیں جبر 
کا قائل کراکے فقط اپی عیش کوشی لے عملٰی اور ڈنہ ار زندق 5 

ز پیش کرتا رے ے ا“ ں کا جہر اس کے گناہوں کی وجہ جواز ہے : 


ذو کوۓے لیکے نامی سارا گزز ندادند 
گر تو تھی پسندی تغبیر کن قضا ر 


نہ صرف بھی ہلک اس کا تصور جس عیش کوقی کی تلتین کرتا ے : 


ر نو 


و ہرد 


حدیث از مطرب و ہے گو وراز پر دکمترجو 
کب کس نکشود و نکشاید محکمت این مسعارا 


زاں پیشٹر کی عالم فانی شود خراب 
مارا لپ حام بادہ گلگوں خراب ئن 


خوش تر از فکر ہے و جام چہ خواہد بودن 
چون غجر ثیستے کە انجام چم خواہد بودن 


۔-۔۔ اسی طرح ہم دیکھتے ہیں کہ حافظ کی شاعری عمل 


سے گریز اور انفعالیت اور اضمحلال کی شاعری ے ۔ جب کم اصغر 
کا تصوف الفعالیت یا ے عملىی یا ترک توانائی نہیں سکھاتا ۔ بلکہ 
اٰس میں تو عمل اور فعالیت یی ایک نوز وتند لہر دوڑی ہوٹی و 


اور 


دہی سر 


آدمی نہیں سیتا آدبی گی ہاتوں کو 
پیکر عمل بن کر غیب کی صداہو جا 


یہاں کوتاہی ذوق عمل ے خود گرفتاری 
جہاں بازو سشتے ہیں وہیں صیاد ہوتا ے 
بنا لیتا ے موج ون دل ہے اك چەن اپٹا 
وم پابند تفس جو فطرتا آزاد ہوتا سے 
بندشوں ہے اور بھی ذوق رہائی بڑھ گیا 
اب قفس بھی ہم اسیروں کو پر پرواز سے 


کالثنات دہر کیا روحالا میں ے ہوش تھے 
زندگی جب سسکرائی ہے قضا کے مامنے 


اصغفر کے یہاں حافظ کا حسن جال اور ویسی ہی فضاتے رنکین 


اری تو گے لیکن خاقظ کا سانواے عمل کو مضمحل 


فن اور فیصلے ۹ 


کر دینے اور عیش کوشی میں گم ہو جاتے کا انداز کہیں نریں ملتا ۔ 
حانظ فراری )68٥80181(‏ ے اور اس کے مخمور اعصاب شکر کے 
خواب رنگیں میں کھو جا کے لیے للچاتے رہتے ہیں۔ جب کہ اصغر 
گزمی' نشاط تصور سے لفغعد سنچ ہوئنۓ اور تخیل کی فضاۓ رنگیں میں 
ا ژ جاے کے باوجود دا 0 خرکت اور عمل کا قائل سے ۔ اور دن 
کے صحت مند اعصاب پر خ| رق تنکمٹل کا ائ مر کبریں ہیں ےں۔ 
اصغر کی ایک اور انفرادیت بھی قابل توجہ ے ۔ اردو غزل کا 
پرانا نشاعر تو محبوب کی شکل و شباہت اس کے طور اطوار ؛ نین نتش 
اور کنگھی چوئی کا نقشہ بھی ے دھڑک اپنے شعروں میں پیش کرتا 
ے ۔ محبوب کا سراپا اُس کے سارے عمل یکردار کے ساتھ شاعری میں 
پیش کیا جاتا ے ۔ لیکن اصغر کے ہاں رخ حبوب ۔ستور ے ۔ انە 
اُس کا طرز عمل ہی شعروں میں منعکس ہوتا سے ۔ آج کے شاعر کا 
روید محبوب کے بارے میں بدلا تو ے ۔ یعئی وہ حہوب کا غلام ہوۓ 
کی بجاۓ اس کے ساتھ براہر ی سطح پر کھڑا ے اور محبوب کی 
پریشانیوں اور ہہ حیثیت انسان اس کی مہوریوں اور اس غموں کا 
احساس بھی رکھتا ے ۔ لیکن پرانۓ شاعروں کی طرح اپنے محہوب کو 
وہ بھی پبلک میں لاتا ہے بلکہ پرانا شاعر تو اپنے قص ےکو عمومدیت 
کا رنگ دے کر اأسے حسن و عشق کی ازلی و ابدی داستان بنا دیتا 
ہے می ینآ کا شامر فلز گور کر تدیرہی ھا 
اور اہی محبوبں پر پبلک میں تبصرے کرتا ے ۔ جس سے سنجیدہ تاری 
کو کوئی دلچسپی نہیں ہو سکتی ۔ کیونکب یم قصے شاعری نہیں 
بن پاۓ ۔ یہی عادت حسرت ى بھی تھی : 


دوپھر کی دھوپ میں میرے بلانے کے لیے 
7 ترا کوٹھے پہ پە ننگے پاؤں آنا یاد ے 


یہ ساری غزل گھریاو کہائی ے ؛ عمومی اپیل کی ''شاعری'“ نہیں ۔ 


۳۰ قن اور فیصلے 
...سس سسجیٹ ٹس سس یٹ سس ۹۹ں سک پک سک ٌہے 


اسی لیے حسرت کی شاعری عام بنیادی انسانی جذبات ک آفاق شاعری 
نہیں بنتی ۔ باکە وہ اس کی ذات کے گرد ہی لبی ہوئی ے اور اس 
کی ذات کو الگ کر دیں تو اس کی شبعری اہمیت بہت کم 
ہو جاتی ے ۔ 


اصغر کے ہاں محہوب کے ذکر ہے جلوۂ رنگ اور اسواج نور کے 
عکس تو أبھرے ہیں لیکن اس کا جسانی پیکر؛ چہرہ مبرہ ؛ طور 
طریتد اور اس کا رنگ ڈھنگ یا طرز عمل کہہیں نہیں ملتا : 


کہہ کے کچھ لالہ وگل رکھ لیا پردہ میں نۓ 
مج سے دیکها نہ گیا حسن کا رسوا ہونا 


اصغر کے ئن کے بارے میں ایک بات اور بھی قابل ذکر ےکەه 
ان کی شاعری میں شروع ہے آخر تک بڑی ہمواری ے اور مووعات 
کی عمدگی کی جو سطح اصفر نے اپنے لیے پسند کی ے ء وہ پر جکد 
برقرار رہتی ے ۔ اس لحاظ ہے سر درد کا کلام بھی سراپا انتخاب 
نہیں کیونکہ ان کے ہاں موذوعات پست بھی ہیں اور بلند بھی ۔ 
فی اعتبار سے بھی اصغر کے ہاں زمانی ارنقا نہیں ملتا یلکہ کلام کی 
سطح شروع سے آخر تک ہموار ے ۔ اول تو انھوں ۓ بہ تکم لکھا 
پھر قریباً چالیں برس کی عمر میں بحیثیت شاعر کے پبلک کے سامنے 
آئۓ ۔ چنانچں ان کے پن کی جو سطح 'نشاط روح میں ے ؛ وہی 
'سرود زندگی؛ میں ے ؛ یوں اچھےاشعاری تعداد شاید ”سرود زندگی؟ میں 
زیادہ ہو لیکن ان کی فن‌کاری اور فی صنعتگری (۲8۲1801808[010) 
اور طرز تخیل اور طرز احساس اور فی طریق کار (یعنی صوفیانہ تجریر 
کو چالیاتی تجربہ بنا کر پی شکرنے ک روش) اور رنگین خواب آفرینی 
(ہہ۷1) کہ اعتبار ہے وہ شروع ہے اسی مقام پر ہیں جہاں وہ 
آخر ہیں نظر آتے ہیں ۔ یعنی شاعر اپنے کلام کے کسی حصے میں 
68 16 نظر نہیں آتا جیسا کہ غالب آپنے پراۓ 


فن اور فیصلے )۴ 
شعروں میں اور اقبال ساری بانگ درا میں سے ۔ 

اس طرح ہے میں سمجھتا ہوں کہ اصغر اردو کے نشاطيه شعرا 
میں سرفہرست ہیں اور ان کی شاعری رنگین جالیای فضاؤں اور نرم 
سسرتوں اور نشاط آفریں بوالعجبانہ انماک ی خوب صورت شاعری سے 
اور یہ نشاط رنگیں زندگی کے لیے اور: اعصاب جاں کے لیے حقیتی 
تسکین کا موجب بی سے اور اصفر کا فنی کال اور پوری اردو 
شاعری میں ان یىی انفرادیت یہ ےکم انھوں ۓ اپنی صوفیانہ واردات 
بلک عام صوفیانہ نظریات کو اپنی شخصیت کے جالیاتی تجربات بنا 
دیا ے اور ان کا ءعکس خوش نما رنگین کرنوں کی مانند شاعری 
میں بکھیرا ے ۔ 


۸ء۶ 
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اقبال کے ہاں مخون..جگرکی اصطلاح 


اقبال کے نظریمٴفن کے آہارے' میں پن کچھ اظہار؟اتیبال 
گیا گیا ےےء جس میں ڈاکٹر یوسف حسین خاں اور عزیوہاحمد کے 
مقالات زبادةقابل توج۔ ہیں۔ڈاکٹر یوسف مین خاں نۓے” روح اقبال ٠“‏ 
میں اگڑچہ ہابت قعدی ھا اقبال کے نظریِتٴ,نن ک وناحت يٴ ے ۔ 
لیکن. دہ نظرے کے دیگر پہلوؤں کی تفصیل میں,اس/قدر دور چا 
کے ہیں کہ اس سارے نظرےکی اساس جس لفظکپرآرے بعقی 
'بدون جگر/؛ اس کی اقشوج فجن نہیں ہو سی ۔ خون جک کو 
وم,ضرف '”'خاوص؟“ کی غلادت سمجھے ہیں اور بس 1 
لکیۓ ہیں : 
ئ0 اک تا ش مت اس کا غدوس ور ام آیہ ا خاڑس 
عقلی بھی ہو سکتا رے اور جڈباتی بھی ۔ اقبال کے بَان:جذباق 
رنگ حاوی ہے اور بعفنی جگمہ آ ن2 نو کے جا ای امتزاج 
بڑی خوں ہے کیا ے ۔ لیکن پھر بھی جٌے کی پر اسرار 
کیفیت نمایاں ہے ۔ جذید چاہتا ہے کہ رؤند کے دوسرے 
سب حرکوں کو ام کی خاطر قربان کر دیا جاۓے اور بس وہی 
باق رے ۔افہ پر اس چیز کو فنا کر دیٹا چاہتا اے ء جو وہ 
پےوذ نہیں اس فک اظلاص ‏ کو کسی ای شرکت کوارا نال ۔ 
غبز تمخلص شاعر : شاعر نہؾق نقال گ2 ء شعر پر کا منحصر ؛ 


ککوئی نن ؛ سوازماور خلوص کے بغیر اپتےاظغآر ہیں مکمل اور 
کامیاب مر پہؤ تا ۔ شاعر خلوت دوست میں اپنے نالوں ہی 
کے ذریعے حدیث شوق بیان کر سکتا ےۓ ۔ جو آلائش نقس ہے 


رب 


پاک ہوۓ ہیں : 

حدیث شوق ادامی ثواں بخلوت دوست 

بنالم٭ کہ ز آلائقش نفس پاک است 
کویس رہ یمر دہ یہی خاوص ے 
جس کی پرورش جذدے کی کی آغوش میں ہوئی ہو - ای نظم 
اسمجد قرطبہ' میں وہ کہتا ے کہ معجزہ ہاۓۓ پثر آنی اور 
فانی ہیں سواۓ ان کے جن کی قہ میں جذبہ و خلوص کررفرما 
ہوں ؛ 


نجرا آن یق ہے خرت غگر ہے رد 


قطرۂ خون جگر سل کو بناتا ہے دل 
خون جگر سے صدا سوز او سرور و سرود 


نقش ہیں سب ناتمام خون جگر کے بئبر 
لغمہ ہے سوداۓ خام غرقے جگلی کے بفیرٴ؟ 
لیکن غور کا مقام تو یہ ے کہ اگر صرف خلومر ہی ک بات 
ے تو لکھنؤ اور رام پور کے ہزارہا شاعر جو اپنے اپنے ذہنی ء جذباق 
اور سی تچربات کا پارت خلوص کے ساتھ شعر میں اظہار کیا کر کے 
تھے اور جو فن کے بارے میں اتنے خلص تھے کہ ایک ایک لفظ اور 
ترکیپ کے دروبست کی خاطر کئی کئی روز تک پریشان رہا کرۓ 
تھے وہ کیوں معجزہ فن کی تخلیق سے قاصر رے ؟ اگر حعض خےلوص 
سادہ ہی فن‌کارکی عظمت کا ضامن ہے اور معجزۂ فن کی اس نے 'ممود 
ے اوریە سل کو دل بناتا ے تو آخر بات کیا ہوی ؟ کم از کم 
اقبال کہ سے نتکاری بات اتی سادہ اور سطحی نہیں ہو سکتی ۔ 
اُس کا قلسفیاذہ عەقی ؛ اس کی شخصیت کی گمبھمرتا اور ایک طرح کی 


رومانی پراسراریت جو اس کے جذے کے انتہائی والہائہ پن ی 
پیدا کردہ سے ؛ اس کے ہر ہر نظرے اور خیال میں بھی پائی جایق 
ہے وہ ثقاد نہ سهی ء نگر بہت بڑے نقادوں ہے بھی زیادہ ژرف لگا 
تھا ۔ اور خوں جگر کی اصطلاج کے ذریعے وہ یتین بہت کچھ ہی 
کہنا چاہتا تھا ۔ یوسف حسین خاں نے اس اصطلاح کے مفہوم کو 
اتنا سادہ بنا دیا ے کہ وہ نرا سطحی سا خاوص ہوکر وہ گیا ے ۔ 


عزیز احمد ۓ اہی قابل قدر تصنف: ''اقبال نی تشکیلٴ“ 
کے علاوم اقبالیات میں ایک اور پر مغز اور مبسوط مقالہ ''اقبال کا 
نظریہٴ فن'' کے نام سے بھی لکھا ے ء جو سہ ماہی ”اردو؛؛ کراچی 
میں دو قسطوں میں یعنی جولائی وم رع اور اکتوبر ۹ء میں 


شائع ہوا ے اس میں انھوں ۓ خون جگرکی جو تشریج کی ے ؛ وہ 
ڈاکٹر یوسف حسین خاں ی تشرخ ہے کچھ زیادہ قاہل قبول ہے ۔ 
نگر اس اصطااج ى مکل اور صعیع ترین تشرع یہاں بھی نہیں 


ہو سی ۔ لکھتے ہیں : 


''جگر کے سوزی تکمیل یا جگر ک خون ہو جانا انسان میں 
عشق کی تکمیل ہے ۔ یہ وہ مطزل ہے جہاں وہ عشق کے آگے 
ہتھیاز ۔ڈال دیتا ے ۔ جگر ناوک مڑکان سے ؛ اوک غم سے ؛ 


ناوک درد عشق سے چیلبی ہو جاتا سے اسں شکیت میں 


ایک فتحج ے ۔ ید خودی کا مثنا نہیں بلک وہ منزل سے ۔ جب 
قدر آفریں خودی عشق کے اثر میں ڈوب کے تغخلیق کاکام شروم 
ککری ہے جگر سوختہ کے لیے بڑے ظرف کی ضرورت 
غالب اس مقام پر اقبال! سے ایسے دور نہیں تّے 02 

قمری کف خاکسٹر و بلبل قفس رنگ 

اے نال نشان جگر سوختد کیا ے ؟ 


اور اس جگر سوختم ؛ خون جگر کی علامت کی تشرغ اقبال نے 


جاوید امہ میں غالب ہے چاہی ے ۔ غالب کا جواب یہ ے 
کم سوز جگر ہے جو ناله (تلیقی اور موثر عمل) نکاتا ا ے ء 
اس یق کی ہی قمریٰ ان کی تاثیر نے خاک 
ہو جاتی ہے۔ بلبل کئی طرح کا ونگ جمع کرتی ے ۔ یہ 
نالٴ عشق جو جگر کے خون ہو جانے کے بعد نکلتا ے ۔ک نہیں 
زندگی ہے او کہیں .سوت ۔ پر ایک کو اس کے خرف اور 
اس کی نیش کے مطابق حصہ ملتا ے ۔ کسی کو فنا کا مقام 
ملتا ے: کس یکو فا کا ۔ افو بھی یا کو زنگ (دلیری زا ظاری! 
حاصل کر یا ے رنک (دلبری ے قاہری) کے عالم میں گذر 
جا ۔ یہ دونوں خون جگر (تکمیل عشق) ہی کی نشانیاں ہیں ۔ 
جگر کا درد عشق سے خون ہوجانا ء انسان کے عشق کی تکمیل 
ے اور اس کے بعد قدر آفریں خودی تخلیق کا کام شروع کرتی 
ہے ۔ جس میں فن تخلیق کا کام بھی شامل سے ۔ 
جگر کا خون ہو جانا عشق کے عمل تسخیر کی تکمیل ے ۔ 
اس لے ”'خون جگر؟“؛ جحیثیث علامت و اصطلاح تسخبر ءعشق 
کے ہمد انسان کنا تھلیقی جاوہ ۓے ۔ ”عون جگر؟ کی امطلاع 
میں فنکار کے تخلیتی جذے کی پوری کلیت شال ے ۔اس یق 
اندرونی تپش ؛ اس کا سوز و گداز اس کی اعلٰی ترین تصوریت 
اور سخت تربن محنت ؛ دوسرے الفاظ میں جوش حرکت حیات 
جب عشق کو فتکار کی خلیق کا محرک بناتا ے ۔ تو اس کا 
جذبںٴ تخلیق خون جگر کہا جا سکتا ے ۔ٴ““ 
مختصر ترین الفاظ میں عزیز احمد کے بقول خون جگر نے ىراد ۶ 

'افتکار کا جڈیںٴ تخلیق؛؛ ہے مگر جذبہٴ تخلیق کیا ے ا 

() وہ جذیہ جو فنکار کو تخلیق پر ابھارتا ۓے ؟ بعنی بحرک تخلیق 
جذبب ؟--ستو اس صورت میں جذبد خلیق خون جگر کا 
کیوںن کر مشراذت بؿ سکتا نے ا کیا امام منش ناخ اور 


فن اور 7 ۓ۳ 


نوح ناروی کوکوئی جحذبہ شع رکمنے پر نہیں اکساتا تھا ۔ کیا وہ 
خود کسی خود کار مشین کی طرح شعر ککہتے چلے جاتے تھے ۔ 
پھر کیا شہرت طلبی کوئی جذید نہیں ؛ جو تخلیق کا اکساوا 
دی ے5 ار یہ سب لرگ بھی کسی لد کسی جڈے سے 
حجہور ہو کر ہی شعر کہتے تھے تو ان کی تخلیق کیوں نہ 
عظم تخلیق یا معجز معجزه فن بن سی اور یں کیوں فتط تدوین خیالات 
و جذبات ہی ہو کر وہ گئی ۔ ظاہر ے کہ اس صورت ہیں 
صرف تخلیق پر ابھارۓ والا ء تخلیق کی تحریک کرۓ والا جذہں 
ہی عون جگ رکا ناف ٗی ہکا 


دوسری ممکن صورت کے سطابق اگر جاہم'ٴ تخلیق سے مراد وہ 
جذبہ ہے ۔ جو تخلیق کا مواد بٹتا ے یعنی وہ جذبہ جو شعر 
ہیں صورت اظہار پاتاا ے٤‏ تو اس حتقیقت کی وضاحت 
عزیز احمد ۓ نہیں کی ئا کہ آخو کس مفہوم ےھ پیش نظر 
وہ خون جگر کا معرادف بن سکتا ے ۔ پھر یہ بھی غور طلب 
بات ے کہ کیا جوش حرکت حیات جو عشق کو تخلیق کا 
حرک بناتا ے عشق سے ختلف کوئی چمز سے اور کہا عق 
اور تخلیقی جذبہ دو مختلف چیزیں ہیں سی ۔ اگر تخلیئی جذید کوئی 
ایسی چیز ے جسے عشق تهحریک دیتا ے ۔ تو کیا عشق 
بذات خود کوئی جذیہ نہیں اور یہ تخلیق کا موضوع کبھی نہیں 
بنتا ؟ اور ان ساری باتوں ہے قطع نظر اگر جذبمٴ تخلیق ہی 
خون جگر ے اور یہ خون جکرکی تخلیق کی روح و رواں ے 
اور اس تخلیق کو عشق عحریک دیتا ے ؛ تو گویا مفہوم یں 

ہوا کہ عشق ہے معجزه آن کی مود ے۔ یو ںگراں بار تراکیپ 
اور اصطلاحات کے بوجھ تلے دہا ہوا سطحی نقطد'ٴ نظر سامنے 

آ جاتا کے بات صرف اننی سی ے . عشق خون جثر 
ے ؛ عشق خلیق ے تو یہ لقبالیات یق بڑی۔ پا مال شدہ می 


بات ے ۔ عشق جگر کا خو نکر سکتا ے ۔ عشق شخصیت کو 

عظمت عطا کر سکتا ے ۔ مگر ہر عظمم عاشق (عشق کا لفظ 

خاص اقبال کے مفہوم ہیں) کیوں نہ ایک عظیم ئن کار 

بھی ہوا ؟ 

خون جگر ی اصطلاح کو ان معنوں میں عدود کرنا تو 
کسی طرح بھی سمتحسن نہیں معلوم ہوتا ۔ بہاں تک عزیز احمد کی 
تشریج کی پایاب رہتّی ے ۔ البتہ ایک جملہ ے : 

”اس کی اندرونی قش ؛ اُس کا سوز و گدازء اس کی اعللی ترین 

تصوریت اور سخت ترین ےنت“ 

اس میں کچھ زیادہ عمیق نکات سامنے لاۓ ہیں ۔ اندرونی تیش 
اور سوز و گداز سے راد من کاری شخصیت کا سوز و گداز ے ۔ 
تصوریت سے عراد غالبا تخیل ے اور سخت ترین محنت کے الفاظ 
سہہم ہیں ۔ خون جگر کا جو مفہوم ے ؛ اُس کے عناصر ترکیبی میں 
ہے دو ضروری سوز اور تخیل ہیں ۔ مگر کیا فقط سوز اور تخیل ہی 
کسی فن کار کے جگر کو خون کر ڈالتے ہیں اور خون کر بھی ڈالیں 
تو کیا بہی خون جگر معجزہ فن کی ممود کا ضامن ہوگا ۔ ایسا شاید 
نہیں سے ۔ 

در حقیقت خون جگر کی اصطلاح اس ے کہیں زیاد: مہ دار؛ 
عمیق ؛ صد بہلو ؛ پیچیدہ اور عظم ے ۔ اس کے مفمہوم میں بہ ت کچھ 
شامل ے ۔ اب دیکھنا یہ ے کہ اس کے عناصر ترکیہی کیا ہیں ؟ 
سب ہے پہلی سطح پر تو خون جگر ہے مراد شاعر یا فن کا رکا کرب 
تخابق ((٥٥ع۸ ))0٥۲٥31۷6‏ ے ۔ کرب تخلیق شاعر کی پوری 
تو یں لازسی ے کم وہ زندگی کے ساتھ خاص ہو ۔ یعنی اپنے اعاق 
جاں میں زندگی کے بارے میں ایک زاوی نگاە رکھتا ہؤ۔ اس سے 
مراد پت نہیں کی وہ بہت عملىی انسان [ہو یا صحت مند اصلاحی 


0 . یوممصومىًٔجہسستہب جییسب یک و ےب جےىمع ملقے 


فن اور فیصلے 2 


نظریات رکھتا ہو ۔ ہرگز نہیں ۔ بلکہ اس کے برعکس وہ حد درجہ 
دروں ہیں (186۷۱]]) اور فراری (68680188) بھی ہوسکتا ے ۔ 
ضروری فقط یہ ے کہ وہ زندگی کا پورا اور غُلصانہ شعور رکھتا ہو ۔ 
اور اس کے بارے میں ایک ذاتی زاویہ* نگاہ رکھتا ہو ۔ ایک ایسا 
زاویم' نکاہ جو اس کے نظام جذبات ؛ اس کے طرز احساس کو شدید 
ور پر متاثر کرے اور اُس کی زندی کو ہلا کر رکھ دے ۔ بلک 
اُس کی شخصیت کا ڈھب اسی زاویہ' نگاہ ہے عبارت ہو اور یں 
زاویہ نگاہ اس کے باطن کا سالار اور حکمرآن ہو ۔ 
پھر دوسری بات یہ ے کہ اس باطتی پس منظر کے ساتھ اُس پر 
جو تجربات ؛ واردات اور کوائف گزرۓ ہیں اور لاشعور کے نہاں خاۓ 
میں محفوظ ہوۓ رہتے ہیں ؛ أن کا وہ صحیح شعری عرفان حاصل 
کر سکے ۔ گو وہ عقلی طور پر ان کا مکمل اور قطعی ادراک تو 
نہیں‌کر سکتا اور نہ اس بات کی ایک عظم فنکارکو ضرورت ے۔ لیکن 
بہر حال اس کا احساس اور وجدان ان سارے باطی تجربات کا خواہ 
کتنے ہی مہم اور رفیع اور لطیف اور پیچیدء ہوں ؛ شعری عرفان 
حاصل کر لیتا ے اور انھیں آسی ابھام اور لطافت کے ساتھ صورت 
شعر میں مصو رر کر دیتا ۔ ے ۔ پھر حال, تشاعر کو :اپنے باطن بلکہ 
اپنے جملہ بطون کا صحیح شعری عرفان ہونا ضروری ے ۔ 
(علمی ادراک نہیں) 
تیسری بات اس ہے بھی بڑھ کر زیادہ ضروری یہ ے کہ وہ 
اپنے نفسی کوائف کا عرفان حاصل کرئے کے بعد ان سے ننی اعتبار 
سے خلص رے ۔ یعلی فن میں انھی کا بلاکم و کاست اظہار کرے 
اور ایسی باتیں زینت شعر بناۓ کی کوشش قطعاً نہ کرے جو اُس کے 
شعری تجربات کا حصہ ہی ہیں اور فقط ذہن کی تخلیق یا لکھنوی 
اصطلاح میں نازک خیالیاں ہیں ۔ یہیں پر عام اخلا‌ق اور پنچاٹی 


شاعری کا راسقہ عظم شاعری سے جدا ہر جاتا ے ے 


چوتھی بات یہ ے کہ ایک عظم فن کار اپنے جذبات کو 
مدثتالعمر اپنے دامن جاں میں پالتا ے ۔ جب کبھی کوئی شعری 
تجربہ بختہ ہوتا ے تبھی وہ اس کو فن میں ظاہر کرتا ہے ۔ جب 
کوئی جذیب اُس پر طاری ہوتا ے ۔ تو یالفور اس کا اظہار نہیں 
کرنا چاہتا ۔ کاتا اور لے دوڑے والے شاعر زندگی کی ختلف سطحی 
کیفیات کو تو شاید اچھے طریقے ہے نظم کر سکتے ہوں ۔ مگر زندگق 
کے بتیادی اور کائنات کے ابدی حقائق ہے وہ ہمیشہ ا آشنا رہتے 
ہیں ۔ ایک بلند پای۔ فن کار جب بھی کسی جذے کو طویل 
عرصہ تک اپنے درون میں پرورش کرتا ے تو طویل کربناک اور 
جاں لیوا تخلیقی عمل اُس کے جگر کا خون کر ڈالتا ے اور جب 
انی فریاد کو لغے کی صورت میں ڈھالتا بے تو یہ لغمہ ع 


آتنے در عون ذل عل کرذۂ 


ہوتا ے ۔ 

پانچویں بات یہ سے کہ شاعر اپنے جذبات کو لطیف تر اور 
رفیع تر بنا غ یىی کت رکوٹا ے اس کی تخضصیت اتی گمبھیر ار 
بھر پور ہوتیٴ ے کہ وہ ہر نفسی تجرے کو 50۵011016 کر کے 


ہی شعر میں پیش کرتا ے جب بفی کوئی جذبہ یا احساس یا خیال 
ڈاعر کے دل و دماغ میں جاگزیں ہوتا ے تو ہمیشہ اُس کی ابتدائی 
گن 


صورت ناصاف اور کھردری پہوی ےچ ٭ 3ۃ خام ء ہدہئیت اور فی حال 
ہے عاری ہوتا ے ۔ عظی نشاعر کی شخصیت میں کچھ ایسے پوشیدہ 
عناصر ہوتے ہیں جو جذبہ یا خیال یا احساس کی تہذیب کر کے زائد 
اجزا کو خارج کر کے اور پستیوں کو رفعتیں بنا کر اور خامی کو 
مستحکم بت بنا کر زمین سے آسان پر پہنچا دیتے ہیں : 

رختد کاے کو تھا اس رتبم' عال ی میں مبر 


تا آماں میں لے گیا 


ہو زہیں نکلی اسے 


فن اور فیصلے ١‏ 


اور چھٹا پہلی یں ے کہ شاعر کا تخیل اتا قوی ہو کہ وہ مختلف 
اور ے ربط باطنی تجربات کو سوم کی طارح پگھلا کر یکجان کردینے 
اور ایک اکائی بنا دینے ىی سکت رکھتا ہو اور شاعر کے سسسںایہٴ 
لاشعور کی خلاقانم ترتیب لو قائم کر کے آہے کچھ ہے کچھ 
با درے ءے 

ساتویں چیز شاعر کی قوت شعری ے ۔قوت شعری ہے مراد 
شاعرکی وہ جملہ صلاحیتیں ہیں جو اس کے شعری تجربات کو بہترین 
طریقے سے فن کے سانے ہیں ڈھالتی ہیں ۔ قدرت کلام پوری شاعری 
ا غض ایگ حضہ ے ۔ جو زبان اور انتخاب و ترتیب الفاظ اور 
تعمس تراکیب وغبرہ قسم 5 چیزوں سے سروکار رکھتی ہے ۔ قوت 
شاعری میں شاعر کی وہ پوشیدہ صلاحیتیں بھی شامل ہیں ۔ جو اس 
کی شخصیت کے سوز و گداز کو اور اُس کے دورونی تبربات کی 
لطافتوں اور عظمتوں کو ذرہ بھر مجروح کے بغبر جوں کا توں شعر 
ہیں منتقل کر دیی ہیں ۔ 

آٹھویں خصوصیت شاعر کی پر سوز شخصیت ے ۔ اُس یىی 
شخصیت اتی گمھبیر ؛ اتنی بھرپور ء گھیر دار تہ بہ تم اور انتہا 
فرح پر سوزو گداڑ ہزق ےکم حیات و کاثنات کے ان گنت پوشیدہ 
اسرار و رسوز کو محبرالعقول طریقے پر اپنے اندر امیاتی طور ہے جذب 
کر کے ناو دگر اُسے فن کی صورتوں میں نمودار کری ے ۔ 

اور اس سلسلے کی سب سے آخری بات یہ ے کہ عظمم فن کار 
ایک عظم روح کا مالک ہوتا ے ۔ کیونکب میرے لزدیک شاعری 
ی تعریف یہ ےکہ 

”شاعری ہہات جاں ے ابلاغ کا نام ١6ے‏ 

ت2 شاعر کی روح عظم ہوگ ء تبھی اُس کا فن عظم ہوکا۔ 
یہ عظیر رح ! رات مو او وا 
س پڑتا سے ۔ حد درجہ حساس اور نہایت درجہ بلند بال اور 


۳'۴۴۳ فن اور فیصلے 


عظم خواب دیکھنے وا ی اور بالہ ہے بلند ارادے اور چار دانگ 
عالم کا احاطب کر لینے وا ی اور چشم زدن میں کائنات کے آخری 
گوشوں پر محیط ہو جائے وا ی اور کاہ اپنی پشت پا لے ے خبر ۔ 
عظم فنکار کا علم بھی عظم ہوتا ے۔ وہ ساری انسانی تار ہے 
نہیں تو کم از کم انسانی نفسیات اور فطرت کے عمیق ترین اور 
ہ ترین حقائق کا گہرا شعور غرور رکھتا ے ۔ ؾذیبوں کے 
آتار چڑھاؤ اور قوسون کے عروج و زوال ہے بھی آگہ ہو تو اور 
بہت ہے ۔ 
اور یہ ساری کدو کاوش اور یہ ساری عرق ریزی_ اور یہ سارا 
کرب عظم اس کے درون میں ہر لحظہ برپا رہتا ے ۔ جو آخر اُس کے 
جگر کو لہو کر کے چھوڑتا ے ۔ اس باطنی پیکار کا عمل اتا پراسرار 
اور پیچیدہ اور زیر داماں ہوتا ے کہ اس کی زد فنکار کے دل و 
جگر پر اتی صد پہلو اور موسلا دھار ہوتی ے کہ معلوم نہیں ہوتا 
کدھر ے چوٹ پڑی 
ڈوبا لوہو میں پڑا تھا ہمگی پیکر مر 
یہ نہ جانا کہ لی ظلم کی تلوار کہاں 
شاعر اس ساری باطنی پیکار کو شاعری بناۓ وقت ابلاغ کے 
مسئلے سے بھی دو چار ہوتا سے اور یہاں وہ بارہا الفاظ کے لغوی 
مفہوم کا ساتھ چھوڑ کر ان گنت مفاہم شعر کے بینالسطور میں پنہاں 
کر دیتا تۓے اور : 
نہ ہے رعد از نغمہٴ دل افروزے 
بہ معنی' کہ ہر و جاسہٴ سخن تنگامتِ, 


ع٦۶‎ 


غزل---تخلیق سے تحسین تنک 


انسانی زندگی صرف یہی نہیں جو باہرکی دنیا میں سباجی روابط 
اور شب و روز کی سر گرمیوں ہے عبارت ے ۔ انسان کا خارجی 
کردار معاشرہ کے ختلف افراد ہے ختلف قسم کا انداز اختلاط ۔ 
اس کی دوستیاں ء دشمنیاں ؛ آرزوئیں ؛ تمنائیں ٤‏ صدہے اور خوشیاں 
اھر مس یی عناصر مل کر ر اس ى باطنی 
کی تشکیل کرے ہیں ۔ ایک ننکار یا ایک شاعر بھی معاشرے 
َ اس نظام ارتباط سے آزاد نہیں ۔ اور معاشرے کے شدید اورگہرے 
اثرات سے وہ فی ای عام آدمی کی طرح بچ کر نہیں جا سکتا ۔ مگر 
وہ عام آدمیوں ے چونکہ زیادہ حساس ہوتا ے اور اس کی ذہنی 
و جذباقی زندگی بدرجہا بلند ہوتی ے اس لیے عام انسانوں کی طرح 
ہوے ہوۓ بھی اس کے بطون کی زندگی عام لو گان سے منفرد بلک 
ان ۔ سے ارفع ہوٹی ہے ۔ اور سب ہے بڑی اہر مود 
روح کا مالک ہوتا ے ۔ ۔ اور یی عظیم روح اس کی شاعری کو عظم 
بناتی ے ۔ کیونکہ شاعری مہات جاں مو شی 
ہاری باطنی زندگی گویا ایک سرا پردہ طلسمات ۓے ۔ جس ہیں 
لا تعداد مہہم؛ لطیف اور ناقابل ادراک احساسات و جذبات کی باریک 
روئیں پہلو بہ پھلو چنی ری ہیں ۔ لا شعور اور تحت الشعور میں 
ان گنت ذہنی و جذباتی اور حسی تجربات حفوظ رہتے ہیں ۔ او رکتنے 
ہی وہم ؛ ڈر اور خدشات پنہاں رہتے ہیں ۔ اور یہ سب کچھ کبھی 
کم سو یتو ے ٹکرا جاتے ہیں ۔ یه سب طلسمات شعر 
کا پس منظر بنتے ہیں ۔ جیسا ک کہ میں نے ابھی کہا ۓے؟ ننکار ایک 


۳م۴۴') 


۴۰۴" فن اور فیصلے 


عظم روح کا مالک ہوتا ے ۔ اور اس عظم انج ک سیت اور ان 
کی واردات عام انسانوں ہے کی زیادہ باند ء ان ہے کہیسں زیادہ 
عمیق اور بدرجہا لیف تر ہوی ہیں ۔ اور سس ایی 
گمھبیر اور مبہم و غیر حسوس ہو ہیں کہ ان کو عقل کی کرفت 
میں لانا مشکل ہوتا ے ۔ لہذا شاعر ان کو من و عن اہہام کے 
ساتھ اور بغیر معنوی قطعیت کے شعر میں سنتقل کر دیتا ے ۔ 
یہ وہ مٹزل ے جہاں سے غزل گو اور نظم گو شعراء کے راستے جدا 
ہو جاےۓ ہیں ۔ ان پیچیدہ اور تہ در تمہ اور مہہم اور غیر مبوط 
احسامات کو پیکر شعر میں اسر کرے وقت نظم کا شاغررے بس 
ہو جاتا ے ۔ نظم ایک سر بوط س۔لہ خیال کی متقاضی سے - اس کے 
پر مصرع کو گزشتہ مصرعے پر خیال یا احساس کا اضافه کرنا چاہیے 
نظم کو لفظ و معنی اور ہثئیت کے اعتبار ہے ایک نامیاتی حدت 
(ا0اأصنا ٥1ص۵ع0۲)‏ یا تعمبریکیت (٥ا[٥٣۳‏ [66:00٤1طا۵۸۲۷)‏ 
ہونا چاہیے ۔ اس کی ایک پئثیت دقع )81[8051680٤ ٣٥٥00(‏ ہو 
: گِّ یہ سبتقاے صرف اسی صورت میں پورے ہوے ہیں ۔ جب 
شعریق تجریں شاعر کے تعقل یا ادراک یا احساس کی پوریٰ گرفت می 
ہوے جب کہ مذکورہ بالا مبہم و لطیف تچربات کو قطعی رنگ 
میں پیش کرنا یا ان کی تہ داری اور کی و نظر اذا کر ۓ 
انھیں آسان تر بنا دینا یا عقل و ادراک کی گرفت مس پا نے کی 
کوٹش کرنا ان کی لطافت و عظمت کو غارت کر دینے کے 
مترادف ے۔-۔-۔-تو یہاں نظم کے پر جلنے لگتے ہیں اور غزل 
کا سفر شروع ہوتا ے ۔ غزل گو ان عاوے .. تصورات کو 
جوں کا توں بغیر کسی آمرائ ربط کے شعرون میں منتقل کرتا 
چلا جاتا ے اور یوں غزل زندگ کی اعللٰی ترین اور لطیف ترین اور 
تہ دار ترین واردات کا آناق لغم بن جاتا سے : 


فن اور فیصلے ۴۴۵۵ 
پسجھتنے تم ٦ہےےحخ‏ لے ار ےئ کے 


شام بھی تھی دھواں دھواں ؛ وقت بھی تھا أداس اأداس 
دل کو کئی کمانیاں یاد سی آ کے رہ گئیں 
فراق 
یس نکہتوں ک نرم روی؛ یہ ہواء یہ رات ! 
یاد ا رے ہیں عشق کاو ٹوۓ تعلقات 
فراق 
ہم اہل, انتظار کے آہٹ پس کان تھے 
ٹھنڈی ہوا تھی غم تھا ترا ء ڈھل چلی تھی رات 
فراق 
کاسہ* چشم لے ا8( جوں لوگس 
یض لے جار یىی یق کے 


آہ روکوں جاۓ والے کس طرح گھر کے ترے 
گاڑ دیویں کاش مجھ کو بیچ میں در کے ترے 


پھونکا ے کس نے گوش عبت ہیں اے خدا 
افسون انتظار؛ نا کہیں جے 
غااب 
تنثال, جلوہ عرض کر اے حسن ! کب تلک 
آئینں' خیال میں دیکھا کرے کوئی 


کیا ہمیں کام ان گلوں ہے اے صبا! 
ایک دم آے ادھر اودھر ؛ چلے 


درد 


۱'۴۴۴ فن اور فیصلے 


درد !ا کچھ معلوم سے ید لوگ مب 
کس طرف سے آئےۓ تھے ؛ کیدھر چلے ! 


درد 
از بس کب مرے دیدۂ حبران میں کچھ ے 
مصحئی 


جادو تو میں 89ي نہیں پر سمچجھوں ہوں اتنا 
والھ تری نرگس فثتان میں کچھ ے 
مصحفی 
یوں ئە کسی طرح کی جب مری زندگ کی رات 
چھیڑ کے داستان غم دل نے مجھے اسلا دیا 
فانی 
سن کے قیرا نام آنکھیں کھول دیتا تھا کوئی 
آج ٹیا تام لے کمر کول غافل ہو گیا 
فانی 
آج یروں وج در وج غم تھم گیا ؛ اس طرح غم زدو ںکو قرار آ گیا 
جیسے خوشبوۓ زلف بہار آ گئی ؛ جیسنے پیغام دیدار یار آ گیا 
سر فروشی کے انداز بدلے گئے ء دعوت قتل پر مقتل, شہر ہیں 
ڈال کرکوئی گردن میں طوق آ گا ؛ لادکر کویکاندے پہ دار آگیا 
وہ اس قدر تو ہم سے گریزاں ئہ تھا کبھی 
یوں آس کا صن مکدہ ویراں لہ تھا کبھی 
سرمد مظاہری 


فن اور فیصلے میں 


ے وجد رنحشیں تری پہلے بھی کم نہ تھیں 
ہایوس اس طرح دل ویراں نہ تھا کبھی 
سرسد سمظاہری 
گم ہوکے رہ گئی ترے مل کی آس بھی 
دل اس طرح تو ے سرو ساماں نہ تھاکبھی 
سرمد مظاہری 
تیری ہزار برتری ؛ تیری ہزار مصلحت 
میری ہر اک شکست میں میرے پر اک قصور میں 
اصغر 
ہم اس اداۓ از کو سمجھے تھے نیشتر 
تم نے تو سکرا کے ژرگ جاں بنا دیا 
اءقز 
میں بزم سے خاکستر, دل لے کے چلا ہوں 
اور سامنے تنہائی کے صحرا کی ہوا ے 
عرش صدیٔی 
میں ساتھ لے پھرتا ہوں سامان ہلاکت 
رگ رگ میں ری زہرر وفا دوڑ رہا ے 
عرش صدیقی 
اذان صبح سے شب کا علاج کیا ہوا 
جھے تو تیرا ہی چہرہ سحر نما ہوکا 
احمد ندیچ قاسمی 
میں کھل کے روئہ سکا جب تو یں غزل کسمم ی 
چھڑ کے مجھ ہے مگر تو ۓے کیا کیا ہو 
احمد ندع قاسمی 


۴۸ قآن اور فیصلے 


مرے دیاری سانند تیرے شہر میں بھی 

خموش رات کا سناٹا رو رہا ہو کا 

ہوئی پن خون پشر ے جو کھیتیان آباد 

آگے ہیں ان سے کبھی مہر ت وکبھی سہتاب 
عارف عبدالمتین 

گذر بھی جا شبر ہجراں کی انتہا بن کر 

نەجاۓے کب ےس یچشم دردے ے خواب 
عارف عبدالعتین 

دل کو غم ہوکہ سکوں رات گزر جاۓ گ 

ہے ہو ساغر میں کہ خوں رات گزر جاۓ گی 
عا بد علی عابد 

ایک ٹھنڈی آپچ سی حسوس ہوق ہے مجھے 

کس طرف ہے شعلبٴ شہر, نگاراں دیکھنا 
عاہد علی عاہد 

گرفتب دل ہیں بہت آج تیرے دیواۓ 

خدا کرے کوئی تبیرے سوا نەہ پہچاتۓے 
ناصر کاظمی 

آنکھوں میں چھباۓ پھر رہا ہوں 

یادوں کے بجھے ہوئۓے سویرے 
نار كاظمی 

کچھ یادگار شہر ستمکر ہی لے چایں 

ا ہیں اس گلی میں تو پتھر ہی لے چلیں 
نامر کاظبی 


فن اور فیصلے ۳۴۳۴۹ 


صہہاےۓے تند و تیز کی حلّدت کو کیا خبر 

شیثے سے پوچھے جو مزا ٹوٹنے میں تھا 
مصطفبی زیدی 

اٹھی پتھروں یہ چل کر اگر آسکو تو آؤ 

سرےگھرکےراستے میں کہہیں کہچکشال نہیں ے 
مصطفٰی زیدی 

کیا دل گرفتہ ہم تری حفل سے آےۓ ہیں 

آنکھوں میں اشک بھی بڑی مشکل بے آے ہیں 
حفیظ ہوشیار پوری 

ابندا میں جنھیں ہم ننگ ونا سجھے تھے 

ہوے ہوتے وہ گے حسن ہیاں تک پہنچے 
حفیظ ہوشیّار پوری 

شاید کہ اس سکوت میں بھی میرا ہاتو ہو 

قفل سکوت کھولیے کچھ مثہ ے بولے 
وزیر آغا 

خواہش کی کہکشاں کو کیا ہم ے ختصر 

یا تو وۓ لاکھ رنگ نظر میں سمو لیے 
وزیر آغا 


سا غزال کہ وحشثت تھی جس کو ساۓے سے 
لپٹ گیا سے سیےۓ سے آدمی کی طرح 
۔جاد باقر رنہوی 
وہ گھر کے آیا گھٹاوں کی تیرگی کی طرح 
برس پڑا مرے آنگن میں چاندنی کی طرح 
سجاد باتر رہوی 


آگے لکل گئے وہ مجھے دیکھتے ہوۓ 
جیسے میں آدمی نس ہوا نقش ہا ہوا 
شہزاد احمد 
کہہ رہی سے ان کے ہونٹوں پر تبسم کی لکیر 
خوں ہوا ے دل تو اسکا خوں بہا لے لیجے 
شہزاد احمد 
اک یاد ے کہ دامن دل چھوڑتی نہیں 
اک پیل ےکم لیٹی ہونی سے شجر کے ساتھ 
شکیبپ جلا لی 
وہ جب گیا تو پۓے احترام ساتھ اس کے 
بعثد شوق نػگاہوں کے قافلے بھی گے 
7 انور مسعود 
وہ موضوعات جو اشعار غزل کا سواد بنتے ہیں ؛ نظم کی صورت 
میں ہرگز نہیں ڈھالے جا سکتے ۔ بعض اوقات شاعر کا باطنی تجریم 
بہت ختصر مگر گہرا اور شدید ہوتا ے ۔ وہ ختصر ترین الفاظ میں 
اپنا ابلاغ چاہتا ے ۔ بعض اوقات وہ اتنا لطیف ہوتا ے کہ نام کی 
طوالت اس پر بار ہوتی ے . یعنی طوالت سے اس کی شدت کم ہوکر 
پتلا پن پیدا ہوجاتا ے ۔ جیسے ہم لػٌسی میں پانی ملاے چلے جائیں 
مگر شعر غزل کے اختصار اور اس کی ے پناہ اءعائیت کے باعث وہ 
بہاں اپنا اظہار (وہ بھی شعر کے بین السطور میں) کر پاتا ے ۔ 
ایے معاملات میں احساس ؛ تخلیق شعر کے وقت شاعر کے دل میں 
اور حسین شعر کے وقت قاری کے دل میں ؛ مہم اور لطیف ہی رہتا 
ے ۔ کیوں کہ تحسین کلام در حقیقت اس شعری رربں کی اپنے 
اعاق جاں میں باز آفرینی کا نام ے؛ جو شاعر پروارد ہوا تھا ۔ یہ بھی 
ایک طرح ہے ویسا ہی تلیتی عمل ہو جاتا ے جس سے نن کار 


گزرا تھا ۔ 


فن اور فیصلے 2.3 


شعر فہمی یا مطالعہٴ کلام قسم کی کوئی اصطلاح اعایٰ تنقید 
کو پسند نہیں ۔ ہاں قاری کسی شعر کی تحسین کرتا ے ۔ یا کوئی 
شعر اس پر متکشف ہوتاے ۔ اس عسین یا انکشاف کا مطلب یہ ے کہ 
بقول ٹی ۔ ایس ایلیٹ بعینم, وہ تجربہ قاری پر بھی وارد ہو جس ہے 
پہلے فنکار دو چار ہوا تھا ۔ اور جس کا تخلیتی اظہار شعر میں ہوا۔ہ 
تو غزل کا شعر غیر قطعی اور مہم ہوتے ہوۓ بھی اپنے اندر یہ 
صلاحیت رکھتا ے کہ وہ قاری پر بھی وہی جذبہ طاری کر دے 
جو شاعر کے انفس میں تھا ۔ اگر ہر غزل کا ہر شعر نہیں ت و کم ازکم 
غزل کے ایک 'عظم شعر' میں یہ قوت ضرور ہونی چاہے ۔ اب سرمد 
مظاہری کا ایک شعر دیکھے : 
کر اک بات اے حسن گریزاں ! 
جنھوں نے حض تیری بندگی کی ؟ 
شاعر حسن گریزاں سے ایک بات پوچھٹا چاہتا ے ء مگر کیا ؟ 
وہ بات شعر کے الفاظ میں بیان نہیں ہوئی ۔ سوالیہ انداز میں ایک 
ادعورا سا جملہ کہہ دیا سے ؛ اور بس ع 
جنھوں تے محض تیری بندگی کی ؟ 


اس سے تو معض اتنا سراغ ملتا سے کہ حن پرستاروں ۓ 
تمام عمر تبری بندگی کی وہ اک بات پوچھنا چاہتے ہیں ۔ مگر آخر وہ 
بات کا ۹ 'مگر؛؟ ء ”گریزاں4) اور ”حض؛“ کے الفاظ تلے 
جذبات و احساسات و اندوہ کی عظام دلیا آباد ے۔. تمری ساری عظمت 
تسلم ”گر“ جنھوں ۓ عمر بھر 'عض؟' تبری بندگی کی تو ان سے 
بھی'گریزاں“ ے؟ حبت ؛ احتحام۔ " عہودیت و جان سپاری ء والہانہ 
پن ٤‏ ساری دتیا نے قطع تعلق اور صرف اسی یی دھن اور ایک کم کم 
سوز جعیل اور دل گرفتگی اور انگنت اییے ہی ناقابل گرثت جذبات کا 


بظاہر پرسکون و بباطن پر خروش سمندر فقط بین السطور ہیں ے ۔ 


۵۲ فن اور فیصلے 
اور یوں شعر ایک فریاد جلیل بن جاتا ے ۔ یا حسن کے دربار میں 
عشق کا ایک عظم سوالیہ نشان ؟ 

جنھوں ے محض تبری بندگی کی ؟ 

غزل اور نغام کے سلسلہ میں ایک ممایاں بات یہ ے کم نظم 
ک تخلیق ارک تتلیق واقعد کے ػخصص کو کسی لہ کسی حد تک 
برقرار رکھتے ہوۓ ہوق ے۔ جب کہ غزل تخصیص اور فوریت 
(/[9۶٥.1ص])‏ سے ماوراء ہوتی ے اور بھی وہ مرحلہ ے جہاں ہے 
غزل اور نظم کے راستے الگ ہو جاے ہیں ۔ 

اب سوال یہ پیدا ہوتا ے کہ وہ کیفیات جن کو تعقل اور 
ادراک اسبر نہیں کر سکتے اور جو نظم کے آسرانہ ربط کے بھی ماضل 
نہیں ہو سکتیں ء بالآخر کیوں کر غزل کے شعروں میں منعکس 
ہو جائی ہیں ؟ اور کنے غزل کا شاعر ان کیفیات کی پری کو 
شیشے میں اتارتا ے؟ اس کا جواب یہ ے کہ جہاں عقل اور ادراک 
پرواز جواب دے جاتی ے ء وہاں شاعر کی قوت شعری اور اس کا 
وجدان ان سب کیفیات کو دھیرے نے ہلا کر چونکا دیتا ے ۔ 
اور وہ شعر کے الفاظ ہیں قطعی صورت ابلاغ نہ پاۓے ہوۓ بھی 
معنی اور کیفیت کے بین‌السطور میں یا شعر کی فضا میں یا اس کے 
نغے یا تحت النغعہ میں یا شعر کے لہجے ہیں اور یا پھر کسی :یے 
گؤٹے ہیں جنے تنقید اور نفسیات اپنی گرفت میں نہیں لا سکیں ء 
ظاہر کر دیتا ہے ۔ اب مثلا میر کا ایک شعر دیکھے : 

کوئی نامیدانس کرے نکاہ 
سو تم ہم سے منہ بھی چھہا کرچلے 

اس شعر کے ادەمورے مفہوم میں ایسی پرزور ارمائیت ے کہ 
عاشق کی جذیاتی زندگق کی روح کھنچ کر اس میں منعکس ہو جاق 
سے ۔ اور عاشق اور محبوب کے تعلقات کی نوعیت اوز عشق کا اندوء 


فن اور فیصلے بت 
گڑامی اور طلب کی ے پناہیٰ ء سب ایک شعری تجربہ بن کر قاری 
کے دل و دماغ میں تحلیل ہو جاتے ہیں ۔ یہاں یہ سارا جہان کیفیت 
شعر کے ”معنوں؟' کے پین‌السطور ہچے۔ عاشق کی صرفانتی خواہ ش کہ 
ہم فقط نگاہ کرتے ۔ وہ بھی نا امیدانہ اور حبوب کا اس بات کا بھی 
روادار ئہ ہونا کہ چہرہ نمائی ہی کر دے ۔ اور عاشق کا افسردہ اور 
حسرت بھرا انداز احتجاج۔۔۔پس بہ یکم تم ہم سے منہ بھی چھپا کر 
چلے۔ اب فراق کا ایک شعر سنیے۔ جس میں ''فضا “نے بھی کام سرانجام 
ڈیا ے : 
یہ سرسبی فضاؤں کی کچھ ۰ کنمناہٹیں 
ملتی ہیں جھ کو پچھلے پہر تیری آہٹیں 
یا میر کا یك شعر : 
رات حفل میں تیری ہم بھی کھڑے تھے چپکے 
جسے تصویر لگا دے کوئی دیوار کے ساتھ 
یا مر ہی کا یە شعر دیکھے جس میں ''نغەگی' نے دنیاۓۓ کیقیت 
کو اپنے دامن میں سمو لیا ے : 
زیر شمشیر ستم ٤‏ میر ! ٹڑپٹا کیسا ؟ 
سر بھی تسلمم محبت میں ہلایا نہ گیا 
اور میر کے اس شعر میں !الہجم؟' شاعر کی باطانی دنیا عے پردەکشانی 
کر رہا ے : 
عکس گل دیکھ آب جو ٹھنکا 
جھے بہتعرا > پر چا بھی جارۓ 

'پر ہا بھی جاۓ !' شاعر پان یکو چیننچ کر کے آخر کیا کہنا 
چاہتا ؟ اس کی وہ ساری انوکھی ؛ معصوم ؛ سادہ شدید اور 
والہائہ دلیاۓ محبت اس امہچے کے طفیل شعر میں منعکس ہو جاقق 


جے ۔ جس ے اس کی فتکارائہ شخصبیت کی تعبیر میں بنیاد کا کا 


۲۰" فن اور فیصلے 


دیاے نے 
اب غزْل کے کچھ ایسے شعر سنئے جو الفاظ کے لغوی معانی 
کے علاوہ بھی ایک ے پایاں جہان معنی و کیفیت رکھتے ہیں'ٴ: 


چۓے چی کوچہ“ ذلدار ہے جانا ٹی گیا 
اُس کی دیوار کا سر سے سرے ساید نہ گیا 


یوں اٹھے آہ اس کی ہے ہم 
جیسے کوئی جہاں سے اٹھتا ے 


ڈوبا لوہو میں پڑا تھا ہمگی پیکر میر 
یں نہ جانا کہ لگی ظلم کی تلوار کہاں 


دیکھیں پیش آوے ے کیا عشق میں اب تؤ جوں سیل 
ہم بھی اس راہ میں سر گاڑے چلے ‏ جائے ہیں 


پر غباری جہاں ‏ سے نہیں امدھ مبر ہمیں 
گرد ا۴ی ے کی می میں ولے جاتے ہیں 


ہم جانتے نہیں ہیں ؛ اے فره ! کیا ے کعبہ 
جیدھر ہلے وہ ابرو 0 اودھر ماز کرنا 
درد 
. یارب یی دل سے یا کوئی سہاں مرا ہے 
غم رہ گیا کبھو ء کبھو آرام رہ گیا 


درد 


دل ناداں تجھے ہوا کیا ے ؟ 


7 
آخر اس درد کی دوا کیا سے ؟ 


تو اور آرائش خم کاکل 
میں اور اندیشہ ہاۓ دور و دراز 


اہپل تدییر کی واماندگیاں 
آبلوں پر أهی حنا باندمتے ہیں 


دل پھر طوائف کوئۓ ملامت کو جایے ہے 
4 
پندار کا صنم کدہ ویراں کیے ہو 


غى ‏ آنك 
چھیڑ خوباںن سے چلی جاےۓ 
گر نہیں وصل ؛ تو عفر ہی سی 


, ا 
وہ کیمیا ہی سہی ؛ پھلے خاک ت 
ابھی تو سوز نہانی کی آیچ کھائے م 


منزلیں ہیں تو بس ٹیرے اہل درد کی ہیں 
چو نا 7 
وہ سانس !کھڑی ہوئی پاؤں ڈگمکاۓ ہوۓ 


کچھ اب تو امان ہو کہ دنیا 


کتنی بلکان ہو گئی ہے !ا 


غالب 


غالب 


غالب 


فراق 


۲ فن اور فیصلے 
سو بار شکست دل کا سم بھی 
ہنس ہنس کے پیا ترے بہاتے 


سرمد مطاہری 
دل شكیسه میں ے ؛ روح ے قرار میں ے 
سرمد مظاہری 
وہی ہیں اب گریزاں جن کی خاطر 
روش سیجھی تھی ہم ے زندی کی 
سرمد مظاہری 
سریمد خیال دوست سے ملتا ے کچھ سکوں 
اس پر غم جہاں کا ے سایہ تو کیا ہوا 
سرمد مظاہری 
کون آتا ے سشکاوں میں قریب 
آک تری یاد تھی جو آنی تھی 
سرمد مظاہری 
ایک عظم فنکار اس بات ہے کان ہوتا ے ۔ کہ شعر کا مواد 
بٹنے والے باطنی تجرے یا فکر کے پس پردہ احساس و جذبہ یا فکر کی 
جتنی روئیں چل رہی ہوی ہیں ء وہ سب شعر کے الفاظ میں منتقل 
نہیں ہوتیں ۔ اور شعری تجربں اپنے پورے پس منظر اور پوری 
تہہ داری کے ساتھ لفظوں میں اور خصوصا لفظوں کے لغوی مفہوم 
میں منتقل نہیں ہوتا ۔ اسی لے مولانا روم کہتے ہیں : 
کش کہ ہستی زبائےۓ داشتے 
تا ز مستان پردہ ہا ہرداشتے 
بلکہ وہ زبان کے اس عجز اظہار ے مایوس ہو کر فن کی اس عظم 


انتھا کی طرف لیکنا چاہتے ہیں جہاں فقطب حیرت اور سناا ے ۔ اور 


فن اور فیصلے 00 


ابلاغ واردات انفس مر‌ہون لفظ نہیں : 
اے خدا بئا تو جاں را اں مقام 
کاندرو ے صرف می روید کلام 
گوئٹے ۓے بھی کہا تھا کہ فن کی انّہا حیرت ہے اور حضرت ابوبکر 
بھی اکثر دعا فرمایا کرے تھے کہ : 
”رب ز دی فیک" عتبراً 
اے رب اپنی ذات باری کے معاملے میں میرا تحیر زیادہ کر 
علم ی انتہا بھی حیرت ے - فن کی انتہا بھی حبرت ے ۔ اور معرفت 
کی انہا بھی حیرت ۔ بشریت کی انتھائی پرواز ققط ایک عالم حیرت 
نک پہنچتی ے ۔ 
خود لفظ اللہ کے لغوی معنی ”'حیران کر دینے والا'' ہیں ۔ اس 
لفظ کی لغوی حیثیت کے سلسلہ میں ابوالکلام آزاد نے ترجان القران 
میں جو داد تحتیق دی ے اس کا یہاں کچھ حصہ ذکر کر دیٹا بہت 
ہر حل اور مناسب معلوم ہوتا ے : 
”علاء لغت و اشتقاق کے ختلف اقوال ہیں مگر سب ہے 
زیادہ قوی تول یە معلوم ہوتا ے کہ اس کی اصل الہ 
ے اور الہ کے سعنی تیر اور درماندگی کے ہیں ۔ بعضوں 
ے اسے ولہ ہے ماخوذ بتلایا ے ۔ اور اس کے معنی بھی 
یی ہیں ۔ پس خالق کائنات کے لیے یہ لفظ اس لیے قرار 
پایا کہ اس کے بارے میں انسان جو کچھ جانتا ے اور 
جان سکتا ے وہ عقل کے تحبر اور ادراک کی درساندگی 
کے سو اورکچھ نہیں‌ے ۔ وہ جس قدر بھی اس ذات مطاق 
کی ہستی میں غور و خوض کرے اس کی عقل کی حبرانی 
اور درماندگی بڑھی جائۓگی یہاں تک کہ وہ معلوم کر لے 
گا کم اس راہ کی ابتدا بھی عجز و حبرت سے ہویق ے 


۸ھ 


اور انہا بھی عجز و حیرت ہی سے : 


اے بروں از وہم و قالوقیل من 
خاک بر فرق من و تئیل من 


اپ غورٴکرو عدا ی ذآت کے لے انسان ی زان ے 
لکلے ہوۓ لفظوں میں اس سے زیادہ موزوں لفظ اور 
کون سا ہو سکتا ے ؟ اگر خدا کو اس کی صفتوں میں 
پکارنا ے تو بلا شبہ اس کی صفتیں ے شار ہیں ۔ لیکن 
اگر صفات ہے الگ ہو کر اس کی ذات کی طرف اشارہ 
کرنا ے تو وہ اس کے سوا کیا ہو سکتا ے کہ ایک 
متحبر کر دینے وا یىی ذات ے ۔ اور جو کچھ اس یىی 
نسہت کہا جا سکتا ے وہ عجز و درںاندگ کے سوا 
کچھ نہیں ے ۔ فرض کرو نوع انسانی نے اس وقت تک 
خدا یىی سی یا خلقت کائنات کی اصلیت کے بارے میں 
جو کچھ سوچا اور سمجھا ے وہ سب کچھ سامنے رکھ 
کر ہم ایک سوزوں ہے موزوں لفظ تجویز کرنا چاہیں تو 
وو کیا ہز گا ۔ “کیا اس سے بپتر کو اتا کسی کی تو 
وہ بہی تھی کہ زیادہ. سے زیادہ خود رفتگیوں کا اعتراف 
کیا گیا اور ادراک کا متہی مرتبہں ہمیشہ بھی قرار پایا 
کہ ادراک کی نارسائی کا ادراک حاصل ہوجاۓ عرفاء کے 
دل و زبان کی صدا ہمیشہ یہی رہی کہ : 
ربز زذدف: فیک" غٹبراً 

یعنی خدا ایسا کر کہ تیری ہسّی میں ہارا تحہر بڑھتا 
رے ۔ 

کیوں کہ بہاں غرم جہل کا نہیں ہلکہ معرفت کا تیج ے 


افرنصد ۹ 


اور حکاء کی حکمت و دانش کا بھی فیصلہ ہمیشہ 


جی بواع 


اس غارفانہ اور عابالہ پا تی اور البای بی کا انمہاز شر میں 
ناممکن ے ۔ یعنی جس دنیاۓ دیگر کا کشف شاعر کے دیدۂ جاں پر 
ہوا ے اض کا نقشہ وہ اپنے کلام میں نہیں کھینچ سکتا اس لیے وہ 
ا بل کی دعا کرتا ے جہاں ے حرف می روید کلام“ کی 
لیت ہے ۔ 


یہاں بعض ذہنوں میں یہ خیال پیدا ہو سکتا ے کہ اگر شاعر 
واقعی شاعر ے تو اے لفظوں کا سہارا تو لازمی طور پر لینا پڑے گا 
کیوں کە صرف اسی صورت میں وہ اپنے باطنی تجرے کا ابلاغ یا 
اظہار کر سکتا ے ۔ ورنە اگر کوئی شخص چپ سادے بڑے شہر 
کی کسی اہراہ پر کھڑا ہو کر راہگبروں کو اشارے ہے بلا بلا کر 
یتین دلاۓ کم میں شاعر ہوں اور فن کی انہہا یعنی ارت٢‏ سا 
پر پہنچ چکا ہوں توکون سائنے کا ۔ اسےشاعر ت وکیا کوئی شخص سرے 
سے ذی ہوش انسان ہی تسلمم نہیں کرے کا ۔ در اصل حقیقت یہ ے 
کہ عرفان و آگہی یا عشق یا جالیاتی استغراق کی عظمم ترین منزلوں 
پر جہاں انسان ایک عالم حیرت میں ہوتا ے ء دیدہ جاں کے 
مشاہدات کا اظہار لفظ کے ذریعے اکن ہوجاتا ے۔ زیادہ سے زیادہ اس 
موقعہ پر کوئی عارف یا شاعر یا ففکار جس چیز کا اظہار کر سکتا ے 
وہ اس کا عجز بیان ے یعنی یہ کہ وہ کچھ ایسی دنیاؤں میں کھوگیا 
ے جن کا بیان وہ اپتے لفظوں میں نہیں کر سکتا ۔ البتہ اس عظم 
”'حیرت' کو کچھ کچھ وہ اپنے شعروں میں ضرور گرفتا رکرتا ے ؛ 
اس کی وجوہات کو نہیں ۔ اور اس حیرت کے سوے علم یا عرفان یا 
کشف ہے پھوٹنے ہیں ؛ جہالت اور حاقت سے ہیا 


فن اور فیصلے 


چو بشنوی سخن اہل دل مگو کہ خطاست 
سخن شناس نتم دلبرا خطا ایں جاست 


حافظ 
در اندرون من خستہ دل نداغ کیستگ 
کە من خەوشم واو درفغاں ودر غوغاست 
حافظ 
خبر تیر عشق سن لس جنوں رہا نہ ہری رہی 
نب تو تو رہا نہ تو میں رہا جو رہی سو ے خبہری رہی 
سراج 
محثال جلوہ عرض کر اے حسن کب تلک 
آئنں“ خیال۔ ہب ددِیکها کرے ػکًویق 
عالت 
جب دل کے آستاں پر ء عشق آن کر پکارا 
اندر ہے یار بولا بیدل کہاں ے ہم ہیں 
پیدل 


ہاں تو لفظ اظہار کامل ہے عاجز ہیں ۔ لیکن ایک بڑا فن کار 
اس بات کا بھی شعور رکھتا ے کہ کچھ قوتیں شاعر کے وجدان 
اور نفسشعری (ا8 ءذا٥٥۲)‏ میں ایسی بھی ہوتی ہیں ۔ جو شعرىے 
انھی حدود الفاظ' میں ہی لفظوں سے وراء اور لفظوں کے لغوی 
مفہوم ہے بلند تر اور دور تر باتوں کو بھی شعر میں اسبر کرلیّی 
ہیں۔۔٭ مگر ان کا ادراک صرف .ہی قاری کر سکتا ے جس کا سرمایہٴ 
لاشعور فنکار کے سرمایءٴ لاشعور سے کچھ اشتراک رکھتا ہو ۔ بھی 
وجہ ے کہ پر شخص شعر کو اپنے باطن میں تجریە نہیں کرسکتا ۔ 
اس کے علاوہ شعر کو تجربە کرنۓے کے لیے فتکار کی سی جذباتی ؛ 
روحانی اور حّسی‌صلاحیتوں اور اس کے ہے نفسیاتی تقاوں کى ضرورت 


فن اور فیصلے ۷ 


ہوق ہے ۔ یہی وج ے کہ کچھ لوگ فنتکار کے تجرے کی مکەل 
باز آفرینی میں کامیاب ہو جاتے ہیں ؛ جو ایک طرح کا تلیتی عمل 
ے ۔ اور بعض لوگ کامیاب نہیں ہو سکتے انھی حتائق کے پیش نظر 
تو غالب نے کہا سے : 
بک جاے ہیں ہم آپ متاع سخن کے ساتھ 
لیکن عیار طبع خریدار ديیکھ کر 

متاع سخن کے ساتھ شاعر کا سارا جہان انفس قاری کے حوالے ہو جاتا 
ے ۔ لیکن صرف عیار طبع خریدار دیکھ کر۔-یہ بات ذرا مزید 
وضاحت طلب ہے کہ آخر کس طرح شاعر کے حسی یا ذہئی تجرے 
کے وہ پہلو جو شعر ہیں مذکور نہیں ہوے ؛ قاری تک سسنتقل 
ہو جاے ہیں ۔ 

شاعر جب شعر کہتا ے تؤ اس میں کچھ نفسیاتی تغیرات رو نما 
ہوے ہیں ۔ یں نفسیائی تغبرات لاشعور کے جن خفی سلسلوں سے 
مربوط ہوۓ ہیں ؛ ان کا اظہار غیر حسوس طور پر ہی امیجری ؛ 
تشبیہہ ؛ استعارے ؛ علامت ؛ رمز؛ کنایہ ء ایماء یا جیسا کہ پہلے 
کہا گیا ؛ شعر کی فضا یا اس کی نغمگی کے ذریعے سے ہو جاتا ے ۔ 
مگر یں اتنا غیر حسوس ء لطیف ء رمیدہ خو اور گریزاں ہوتا ے کہ 
یوںگرفت میں نہیں آتا ۔ ہاں اگر شعر پڑھنے ہے قاری میں جو نفسیاتی 
تغبرات پیدا ہوۓ ہیں ؛ وہ فنکار کے ہنگام تخلیق کے ان تغیرات ہے 
کسی قدر مشابہ ہوں ؛ تو وہ شے پوری طرح قاری تک پہنچ جاتی 
ے؛ جسے شاعر کا ما الضەبر کہتے ہیں ۔ ہم اپنے دل میں جو شعر 
کی تائبر محعسوس کرے ہیں ؛ وہ دراصل یہی نفسیاتی تغیرات ہی ہوے 
ہیں۔-اور جتنے یں تغیرات فتکار سے زیادہ مشابہ ہوں گے اتنا 


ہی ہاری تحسین شعر زیادہ وقیع ہوگی ۔ اسی وجہ سے تو کہا جاتا ے 


کہ شعر کی صرف ایک ہی سطح عام قارئین کے لیے ہوتی ے اور 
اس کے نہاں خانوں میں شاذ ہی لوگ اتر سکتے ہیں ۔ وہ صرف پیانیں 


۲ فن اور فیصلے 


قسم کی شاعری ہوتی ہے جس میں شاعر کے جملہ خیالات پوری طرح 
بہان ہوۓ چلے جاے ہیں ۔ انیس و نظیں کے سے مرتبە کے شاعر بھی 
بیائیہ شاعری کی حد ہے کم ہی آکے گزرے ہیں ۔ اور جوش کے ہاں 
تو کال فن ہی صرف قوت بیان اور قادر الکلامی ہے ۔ غزل تخلیقی 
اظہار ی طلب کار ے ۔ اسی لیے مشنوی نگار شعراً بہت کم کامیابی 
سے غڑْل کچ سکے ژں ۔ غَزلَ گ شاعری جو تخلیقی اظہار کی متقانخی 
ے ؛ کرب تخلیق کے طویل اور زہرہ گداز اور حوصلہ فرسا عمل کے 
بعد وجود میں آتی ے ۔ جب کد ییائیںہ شاعری بد تخلیتی کرب کا 
یونہی سا تعلق ے ۔ 

اب میں یں سمجھتا ہوں کی غزل کی تخلیق و تحسین کے بارے 
ہیں میرا نظریہ کا واضح ہو گیا ے ۔ لیکن اس نظرے پر جو ایک 
اعتراض وارد ہو سکتا ے ء اس کا ذکر بھی ضروری ے ۔ وہ یہ کہ 
غزل کا شعر اپننی معنوی وسعت ء لاانتہایت اور آناقیت کی بنا پر 
کسی قاری کو فنکار کے مقصود ہے بالکل مختلف مفہومکا حامل بن کر 
لطف دے سکتا ے کیولکہ شعر کا نغعم تو ثنقط دل کے آبگینے کو 
آہستسے ہلا دیتاے اور بں۔-اور پھرکسی برتن کو خواہ کسی چیز 


سے پلایا جاۓ ؛ اس میں ہے وہی کچھ نکلے گا جو اس میں بھرا ہوا 
ہے س-مثاڑ متصوفانہ تغزل کے شعروں ہے کسی رند شاہد باز کا جازی 
مفہوم سراد لینا عین ممکن ے ۔ اب حقیقت یہ ے کہم شعرکی وہ 
صلاحیت جو اسے شاعر کے اق الضمرم سی معختلف مضامین کا صداق 
بن سکنے کے قابل بناتی سے ء یعنی امائیت تو فتکاری ایک زائد 
خوی ے ۔ اس سے یہ ہرگز نہیں لازم آتا کہ شاعر اپنے درون کی 
واردات کا درست اظہار نہیں کر مکا ۔ یقیناً اس نے کیا ے ۔ لیکن 
ساتھ ہی شعر میں یہ صلاحیت بھی اس نے اپنی ے پناہ شعری قوت 
کے ہل پر پیدا کر دی ے کہ وہ دیگر مفاہم کا مصداق بھی بن 
سکتا ے ۔ یہ ۔تو قاری کی افتاد طبع سے کہ وہ شاعر ي مراد کو 


و اور فیصلے :29 


نہیں اپناتا بلک شعر ہے اپنے آفسیاتی تقاوں کے مطابق مفہوم حاصل 
کرتا ے ۔ معنوں کی اس انداز کی وسعت یعنی اعماثیت تخلیق کے پہاو 
سے اور تغلیق کار کا تو قابل ستائش کارناەء ے ۔ لیکن تحسین کے پہلو 
کو دیکھا جاے تو اچھها قاری وہی ہو جو شعر کے ذریعے شاعر 
کی روح تک پہنچے ۔ اگرچە ذاتی مفہوم ڈھونڈنا کوئی بڑے عیب کی 
بات نہیں ۔ لیکن ایک طرح کی خود غرضی ضروررے ۔ یہ اسی طرح 
کی خود غرضی کی تو انتہا ے که کسی صوف کے سامنے جب داغ 
کا یہ شعر پڑھا گیا کہ : 

اگر یونمی توڑا مروڑی رے گی 

تو کاے کو انگیا نگوڑی رے گی 
تو اس نے اس شعر میں خیر و شر اور حسن و عشق کی ازلی کشمکش 
اور رشتم' جسم و جاں کا سارا فلسفہ ڈھونڈ لیا تھا ۔ بہرحال شعر ی 
یہ ساری لچکداری تسلم مگر: 

نکاہ می رسعد از نغمبٴ دل افروزے 

بہ معن یکہ برو جامہٴ سخن تنگ است 

نغمہ سے یہاں ذرا لمحب بھر کو شعر ہی کی نغمکی مراد لی 

تو یہ واضح ہو جاتا سے کہ تحسین ء تخلیق کی صحیح روح تک پہنچ 
سکتی ہے اور غزل کی تخلیق نظم سے زیادہ بھر پور ء زیادہ جاندار 
اور زیادہ تہ دار اور گمبھیر ہوتی ے۔ نظم کا ربط بڑا کڑا اور آمرانہ 
ہوٹا ے ۔ غزل پر ایسا کوئی خول چڑھاۓ کی ضرورت نہیں ۔ البتہ 
اچھی غزل کے شعروں میں ایک ربط نہاں اور ایک داخی منطق 
(٥[ق٥ا )1]]0٥‏ ضرور ہوتی سے کیونکە جب “اعر غزل کہتا ے 
تو ہنکام تخلیق اس میں‌جو نفسیاتی تغیرات ہوتے ہیں؛ ان کا رخ بہرحال 
ایک ہی جانب کو ہوتا ے ۔ وہ سارے شعری تجرے جو غزل کے 


ختلف شعروں ہیں منعکس ہوۓ ہیں ؛ ایک بنیادی آہنگ کے ذریۓ 


لق فن اور فیصلے 


آپس میں سربوط ضرور ہوے ہیں ۔ اس ہے یہ مراد نہیںکہ اچھی غزل 
کے حملہ شعروں میں ایک ہی سلسلہ و خیال کی ارتقائی یا غختاف 
کڑیاں ہوتی ہیں ۔ مثا غالب کی غزل جس کا مطلع سے : 


مدت ہوئی ے یا رکو سہاں کے ہوۓ 
جوش قدح ہے بزم چراغاں کیے ہوۓ 


واضج طور پر ایک مسلسل غزل ے ۔ اسی طرح خواجد میر درد ء 
آتش اور اقبال کے ہاں بھی مسلسل غزلیں ہیں ۔ لیکن ایسا تسلسل 
جیثیت عمەوسی ہر بلند پایہ غزل کی لازمی خصوصیت ترار نہیں دیا 
جا سکتا ۔ غزل کے ربط نہاں یا داخلی منطق ہے یہ مراد ے کہ 
غزل کے جملہ شعروں میں جتنے بھی افکار یا باطی تجرے منکشف 
کے گۓے ہیں ؛ ان کا لاعوری پس منظر ایک ہوتا ے ۔ وہ شاعر ے 
نظام جذبات میں سے صرف ایک ہی سلسلہٴ احساس کے مختلف اور 
بظاہر غبر سر‌بوط مگر بہاطن خفیف سا ربط رکھنے والی اکائیاں ہیں ۔ 
جدید تر آزادنظممیں‌شعور کی رو (801688ا۱[ء ١٥ ١‏ 5۲:301) 
کے نام سے چو تجربات غلط انداز میں کے جا رے ہیں ؛ ان کا صحیح 
اور فنکارانہ استعال قدرے ختاف انداز میں غزل میں صدیوں ہے ہوتا 
چلا آ رہا ے ۔ فارسی میں بھی اور اردو میں بھی ۔ اگرچە ادب میں 
شعورکی رو کا جو مفہوم رائ ۓ ؛ اس کے تحت میں غزل نہیں آئی ۔ 
مگر میرے نزدیک تو اس راب مفہوم کو بنیاد مان کر پیٹٹی یا 
ابلاغی تجربات :کرنا ہی بی اعتبار ہے حل نظر ے ۔ اگر کچھ اس 
انداز کا کام کرنا مقصود ہے تو اس سلسلہ میں غزل سے رہن ای حاصل 
کرئی چاہہے ۔ 

مگر یہ ساری باتیں سجھے کہ لیے اور غزل یىی صحیح عظمت 
کو جاننے کے لیے اور کسی اعالي غزل ک صحیح تحسین کے لیے 


ٹن اور فیصلے ۱ 7 


ایک بڑی تخلیقی روح کی ضرورت 9پ 
سہل گا سیر کا سمجھنا کیا 
پر سخن اُس کا اک مقام سے ے 


۹۹2 و 
سڈ 


کت 


٦ 


فیض-فکر و فن کے آئینے میں 


فیض بنیادی طور پر ثاثرات و احساسات کے شاعر ہیں۔-ان کی 
شاعرقی ہیں نل ے ۔ لیکن وہ اپتی شاعری کو مقصد کی تشریبج و 
شور ٠۴‏ ریعہ ہی بناے ۔ بلکں اس مقصدیے متعلقہ حالات و واقعات 
کو اپۃ نے ثاثر کے ساتھ پیان ک> کرے ہیں ۔ موجودہ نظام معاشرت میں 
7 زکھی جلغ وآلی نا انصاقون کا گر کو کے وہ اپنا تاثر بات 
کرے ہیں ۔ اس لحاظ ہے فیض اردو کی مقصدی شاعری کی ساری 
تار میں منفرد حیثیت رکھتے ہیں کہ ان کا فن ان کے پروگرام کی 
تشرخ نہیں ے بلکہ ان کے داخلی احساسات ؛ ان کے جذبات ہ ان 
ي آرزدڈ: اور مناؤں کا آئیٹہ دارے ۔ ایک ایسے حسین مستبل 
کا آرزر مھ ہے وس ج. آرام ہوگا ؛ سکون ہوگا ء٤‏ حبت اور مسرت 
کی فراوانی ہوگ ؛ انصاف اور شرافت پروان چڑھں کے ۔ جہاں ظالم 
اور مظلوم کے طبقے نہیں ہوں کے اور ایک ماحول ہوکا۔گمبھبر اور 
طربناک ۔ 
احساسات کا شاعر ہوۓ کی حیثیت سے فیض کے ہاں سب ہے 
مایاں چیز حق پر باطل کے ظلم و سم کا دل شکن احساس ے ۔ 
اسی احساس کی وجہ سے ان کے اساوب میں بھی ایک طرح کی انفسردق 
دل گرفتگی اور درد مندی یی شان پیدا ہو کی سے : ا زجائی سا 
ہوۓ کے باوجود ان کی لے مغموم سی ے ۔ وہ جب بھی کہیں 
دست وا خوں فشانی دیکھتے ہیں ء درد ی لہروں میں بہہ جاے 
ہیں اور ان کی زبان سے ایک احتجاج کے قی صدا نکلی ے جس کا آہنگ 
فریاد کا سا ہوتا ہے ۔ اور ان کے شعور کے ساتھ جذڈے کی ملہم آخ 


۸" ن نن اور فیصلے 


ہوتی ے ۔ مگر ان کو حق کی کامیابی کا پورا یقین ے اور ان کى 
شاعری کی روح ان کے مستقبل سے رابھرے ۔ اھ ے آر سقل 
کا عواب اور اس کا سیالا تصور چھین لیا جاۓ تو ان کے پاس کچھ 
بھی نہیں رہ جاۓ گا ۔ فقط چند آہیں اور چند نالے ۔ وہ جہاں موجودہ 
حالات کی تلخی پر تبصرہ بغ یکرے ہیں تو سستقبل کی امید بین‌السطور 
میں جھلکتی رہتی ے ۔ یہی چیز ے جسے میں قیض ىی انفرادیت 
کہنا چاہتا ہوں ۔ زیادہ واضح الفاظ میں یوں کہا جا سکتا سے کہ 
وہ ”'آج)“؛ کی حالت کو اپنے ذہنی و جذباتی رد عمل کی روشنی میں 
بیان کر ہیں اور ”گل“ کی دلفرییوں ى نا کرۓ ہیں ۔ ”احساس 
حرہاں اور امید؟“۔-یە ان کی شاعری ک روح و رواں ہیں۔ وہ انقلاب 
کے خواہاں ہیں ۔ مکر انقلاب کا نعرہ نہیں لگاے۔ بلکہ انقلاب کا گیت 
گاۓ ہیں ۔ وہ ہیجان انگیزی کی راہ نہیں اختیار کرے بلک متانت 
اور سکون کا دامن تھامتے ہیں ۔ وہ نغعد و شعر کو رزم و پیکار ہے 
الگ کرتے کے قائل نہیں ہیں ۔ مجازی ”'اہنگ؟“ کا دیباچہ لکھتے 


ہوۓ کہتے ہیں : 


”ہمارے بیشتر شعراء ےۓ ان عناصر (ساز ‏ جام ء شمشیر) میں 
ایک فرضی تضاد کی دیواریں کھڑی کر رکھی ہیں ۔ کوئی 
حض ساز و جام کا دلدادہ ے تو کوئی فقط شمشیر کا دھنی ۔ 
لیکن کامیاب شاعر کے لیے (آج کل کے زماے میں) شمشبر ی 
صلابت اور ساز و جام کا گداز دونوں ضروری ہیں ع 


دلہری با قاہری جادو گری ست“ 
آخر میں کہتے ہیں : 


”عام انقلابی شاعر انقلاب کے متعاق گرجتے ہیں ء اکارتے 
ہیں ؛ سیند کوٹتے ن انقاب کے متعلق گا نہیں سکتے ۔؟؟ 


فن اور فیصلے ۳۹ 


فی انقلاب کاگیت کاتے ہیں ۔ ان‌کا تصورانقلاب نغمہٴ ہزار اور 

رنگیئی' ہہار سے عبارت ے ۔ طوفان برق و رعد ہے نہیں ۔ اس کا سہب 
ان کی طبعی رومان پسندی ے ۔ ان یی افتاد طبع ہی ایسی ے کہ 
وہ ہیجان انگیز حالات کی تمنا نہیں کر سکتے ۔ خواہ یہ ہیجان کننے 
ہی پرسکون ستقبل کا نقیب کیوں نہ ہو ۔ بھی وج سے انھوں نے 
اپی شاعری ہیں مقصد کا ذ کر صراحت ہے کبھی ہیں کا ہخیشہ 
اسے رسزیت اور اشاریت و ابہام کے پردوں میں چھپا دیا ے اور 
زندگی کے تاخ حقائ قکو بیان کرنے کے لیے رومان کے دلفریب استعارے 
استعال کے ہیں - وہ ۔ختہاں جھیلتے ہیں ۔ مصائب سہتے ہیں ۔ مگر 
ان کا لہج کبھی درست نہیں ہوۓے پاتا ۔ طنز کا نشتر فیض کے ہاں 
مشکل ہی سے ملے گا ۔ وہ تو دعا دے سکتے ہیں ع 

دیار یار تری جوشش جنوں پہ سلام 

اور 

جلال فرق سر دا ر کو نظر نہ لگے 
ان کا تو مقصد ہے پیان وفا دست تہ سنگ آمدہ یی حیثیت اختیار 
کر چکا ے ۔ پھر وہ فروعات میں کیسے الجھ سکتے ہیں ۔ اصفر کا 
ھت ای 

بلک خدا کو بھول جا بار گب نماز میں 


فیض اپنے مقصد کی محبت میں اس قدر حو ہوے ہیں کہ انھیں خود 
اسی مقصد کا احساس نہیں رہتا اور یہ خلوص کی منزل معراج ہوتی 
ے ۔ فیض صاحب اردو کے واحد ترق پسند شاعر ہیں جنھوں نۓ 
اپنے وطن ہے ے پناہ محبت کا اظہار کیا ے ۔ دوسرے تمام ترق 
پسند مصنفین اپنے ہم وطنوں کی تکالیف کا رونا تو روتۓے ہیں ؛ وطن 
کی نظلومیت کا تم تو مناے ہین ء لیک وطن سے عبت کا ایدا 
بھرپور اور ایسا واضح اظہار کسی کے ہاں بھی نہیں ے ۔ آٹھیں 


٠‏ فن اور فیصلے 
سے سےے م سس ضصص۔۔_ض۹ٹنیٹےٹٹسےش ‏ سے 


اپنے مقصد ہے اور ایک خاص نظام معاشرت ے بڑی عبت ے ۔ 
اپنے ملک و قوم کی بہتری کی خاطر وہ اس نظام کا نفاذ ضروری 
سمجھتے ہیں ۔ اس جڈذڈے کے خاوص اورصداقت میں کلام نہیں ۔ 
لیکن یہ واضح ے کہ وطن کی عبت ہے والہاد دل بسنگی اور 
اس ى گلیوں پر نثار ہوۓ کا دلربا انداز کسی کے پاس نہیں ے ۔ 
البتہ ان سب حقائق کے باوجود فیض کی شاعری میں ایک 
”'کمی؟ کا احساس ضرور ہوتا ے کہ انھوں ۓ ایمائیت و اشاریت 
کا اتنا زیادہ استعمال کیا اور پر لمحایق واقعے کو ابدیت دینے ى اتی 
زیادہ کوششیں کی کہ ان کے یہاں اپنے نظریہٴ حیات کے کوئی 
واضح اصول نمایاںن طور پر نظر نہیں آے ۔ اقبال کی طرح وہ ہەیں 
اپنے نظام سے آگہ نہیں کرتے ۔یہاں اگر یہ یت جالك کم 
فیض 080" ایک خاص قسم کی ادی تحریک سے وابستد ہیں اور اس 
تحریک کا مشٹرکه نصمبالعین فیض کے بھی پیش نظر ے تو اس ہے 
یہ لازم آقا ے کہ فیض کی شاعری گویا اس تحریک ك ضمیمہ ہو کر وہ 
یی ے یا فٹ نوٹ یا عض ایک تتمہ ۔ حالالکە ایک بڑا شاعر 
خواہ کیسے ہی حالات میں کیول نہ ہو ۔ اس کی بلند و بالا شخصیت 
اپنی انگ انفرادیت رکھتی ے ۔ اس کے کلام میں ہمیں اس کا 
نظریمٴ حیات ملتا ے ۔ مثال کے طور پر اقبال سس پبرو گار 
تھے 2 ان یق شاعری اسلام کا صضحیحہ نہیں بلک محا بجاۓے خود اسلام 
کی خاصی بڑی تفسبر و تشرغ ے ۔ پھر یہ بھی ین کد لقبال عض 
مفکر ہوں ؛ وہ جذڈے اور تخیل کے بھی شاعر ہیں ۔ فکر جذبہ اور 
تخیل اقبال کی شخصیت میں گھل مل کر باہم یکجان ہو جائۓے ہیں 
اور شعری واردات بن کر صورت اظہار ےم ہیں ۔ ان کے ہاں ہم 
وہ کشنی پیکر (۷18[00) بھی دیکھتے میں جو صرف ایک عظم 
سس وجدان ہی دیکھ اور دکھا سکتا ے . پھر نصب الین اور 
نظریہ: ے اعتبار نے اقبال پھی کی حد تک رومائی یعنی مثالیت پسند 


ان اور یصلے - کس 


واقع ہوۓ ہیں اور فبض بھی ررمانی (یعضنی مستقبل کے حذائی) ہیں ۔ 
اس یقت یہ ے کہ اقبال نے شا ی نظام تمدن کی مکمل تصویر 
کشی کے علاوہ مابعدالطبیاتی مسائل سے بھی نبحث کی ے. اور اپتے 
منفرد نظریات پیش کے ہیں ۔ مگر فیض کے ہاں فکر کا پھلو بہت 
دھندلا ے ۔ حقیقت یہ ے کی ایک یقہدی شاعر ہوتۓ کی حیثیت ہے 
نہ صرف اقبال ےفقابلے میں بلکد ابی جکہ بھی فیض کا کینوس 
(37۷8۵8)) چرت حدود یچ ا3 ابهیٰ اسےخااں وہٴع ہوگاوے ۔ ابھی 
بہت قد تع غرورت ے ۔ پھر فیض صاحب کافق بھی آقھال یى 
چا گہرا ء نہ دار اوج اع رعصزامان5) پ گز نہں ج ایک 
کے سے یب بات واضج اہو جاۓے گی ۔ فیضکی آظم آارکنے ““ خالباً انبال 
گاالع طارق کی دعاٴ' ے طائر ہو آکر لکھی کی کے ۔ 
اثّالن کا : 
غازئٰ ٥9‏ تیرے پر افتراز ابیدے 
جنھیں تو نے نما لی ذوق خدائی 
دو تم ان ی ٹھوٗٹر نیا یں 
سمٹ کر پھاڑ ان کی ہیبت ہے رائی 
فیظی کی نظم یوں شروع٤ہوق‏ ے : 
یہ گہلیوں کے )وارہ بیکار کتے 
کہ بخٹا گلا جلی )کو /ُذوق گدائی 
زسانہ کی ےپھتکار سراس”ال ک- 
جہاں بھر کی دتکار ان کی کائی 
دونوں فٹکاروں نے جس طبتے کا ذ کر کیا ے ؛ حقیقت یں ے کہ وہ 
ایک ہی طبقہ ے ۔ فرق صرف یه ے کہ ایک مظلومی کی حالث میں 
ے از دوسرے ۓ خود آگھی ہی کی بدولت درد سے بازو چھڑالیا ے 
75 ہو" ہے ےت 0 


١۲٢‏ قن اور فیصلے 


کو اپنٔی عظمت کا احساس دلا دیا ے اور اب ان کی قوت کا یہ حال 
ے کہ ”لوح و قام ؛ طبل و علم ؛ مال وحشم“ سب ان کے اپنے 
ہو گئے ہیں ۔ ان کی پیبت سے پہاڑ سمٹ کر رائی ہیں اور دریا و 
صحرا ان یی ٹھوکر ہے دو ٹیم ہیں ۔ ان کے ے پناہ عزم اور فاتحانہ 
یلغاروں کے پیچھے جو فلسفہ کار فرما ے اور جس اعتقاد کے بل پروہ 
کائنات کا نقشہ بدل رے ہیں ء وہ یە ے کہ ہر فرد متنفس اور جملہ 
موجودات عالم کا ایک قادر مطلق ہے۔ اسی کے قبضہ' قدرت میں سب 
کی جان ے ۔ انسان اس کا خلیفہ ے اور اشرفالمخلوقات ے اور یہ 
کے لیے اس خداےۓ عزوجل کے حضور جواب دہ ہوتا ے اور 
انسانی زندگی کا مقصد اس کے اسم اعظم کو اور حق و انصاف اور 
صداقت کے فور کو دنیا کے کوتے کوتۓ میں پھیلا دینا سے ۔ یعنی 
سلطنت اللپیہ کا قیام ۔ پھر توحید اور معاد کے تصور ۓ ان ک 
شخصیتوں میں محیر العتول طاقت پیدا کر دی تھی ۔ ورنہ وہ عرب 
کے چاہل بدو اور مظلوم خادم تھے ۔ پیغمبر ے ان کو ذلت کا نہیں 
ان کی حقیقی عظەت کا احساس دلایا تھا ۔ فیض نے اسی طبقے کک 
بیداری ہے قبل کی ظلومیت کا ذکر کیا ے ۔ لیکن ایک تو 
جھنجھلاہٹ نے فن کو مجروح کیا ے ۔ دوسرے یہ کہ فیض ان 
مظاوم انسانوں کو ان کی باطنی عظمت کا نہیں بلک خارج کی ذلت کا 
احساس دلاا چاہتے ہیں : 
کوںی.انْ کو احساس ذلت دلا دے 
کوئی ان کی سوئی ہوئی دم ہلا دے 

حقیقت یہ ے کہ اپنی موحودہ ڈذلت کا احساس ہو جاے سے بھی 
کچھ نہیں ہوا کرتا چمچ تک اس سے وراء کوئی اور احساس بھی 
شامل.حال تب ہو جاۓ۔ اس سے تو زیادہ سے زیادہ بھی ہوگا کہ 


طبیعتوں میں اھک تسم کی کلبیت پیدا ہو جاۓ گی ؛ ایک تخرنبی 


فن اور فیصلے ۳ 


رجحان ؛ ایک طبقاتی منافرات جس کے صحت سند ہونۓ کا کوئی 
یقین نہیں دلایا جا سکتا ۔ اس ہے وہ مقصد حاصل نم ہوکا جسے 
فیض حاصل کرنا چاہتے ہیں ۔ فیض جذے کی شدت اور شاید خلوص 
کی رو میں اس قدر مہ جاۓ ہیں کہ فکر کا پہلو بہت دەندلا_ اور 
مبمم ہو جاتا ے ۔ اس لحاظ سے وہ اقبال کی نسیت مبر ہے کہیں 
زیادہ قریب ہیں ۔ مبر کے ہاں جو دردسندی کا فلسفہ (اگر اسے فلسفد 
کہہ سکتے ہیں) ملتا ے ء اس کی جھاک نبض کے ہاں بھی ے ۔ 
بر صلح کل طبیعت رکھتے تھے ۔ اور عارت دل درویش کی بنیاد 
رکھنے کے قائل تھے ۔ ان کا یہ نظریہ تھا کہ کوئی شخص خواہ 
در سمجد پہ حلقہ زن ہو یا خائہ خار میں بیٹھ رے ؛ ایک بات کا 
ہمیشہ خیال رکھے که کسی کے در پٔۓے آزار ئہ ہو ۔ پھر مبر ظلم 
کو سہہد جائۓے کی دعوت بھی دیتے ہیں اور اس کے ساتھ ہی ہر اییے 
عمل ہے بچنے کی کوشش بھی کرۓ ہیں جس ہے ان کی شخصیت پر 
دوں ہەمی کا الزام الا ٭ 

جب تک کڑی اٹھائی گئی ؛ ہم کڑے رے 

ایک ایک سخت بات پہ برسوں اڑے رے 


فیض کا مزاج بھی اس درد مندی ہے زیادہ ختلف نہیں ۔ فیض بھی 
ظلم و سم کو سہہ جاۓ ہی کو پسند کرے ہیں ۔ غم کو جی میں 
ناز رکھنے کا اندازے۔ دللہی ء ضل اور دلانے کا طلقاف اطارب۔۔ 
لیکن موجودہ زماے کے معاشرق تقاوں کے پیش نظر وہ ەیری 
طرح قہر درویش بر جان درویش کے قائل نہیں بلکہ ظالم کو ظلم 
کی سزا اچھی طرح دیٹا چاہتےہیں ۔ سامراج کے تخت گراے اور تاج 
اچھالنے کی ہمت بھی رکھتے ہیں اور اس ہمت کی آمیزش ہے وہ میر 
کی درد مندی کو زیادہ توانا بنا دیتے ہیں ۔ 

اسلوب کے احاظ ہے بھی فیض مبر ہے زیادہ ةریب ہیں ۔ دواوں 
کی لے حزینہ ے ۔ دونوں میں ے بناہ سپردگی ے ١‏ والہانہ ربودی 


مے فن اور فیضلر 


اور خود کو بطلوب ک لگن میں کھو دینے کا اندازے اور ہمیشہ 
سے پالینے کی اىید دل میں درخشاں رہتی ے ۔ کو کبھی کبھی وقت 
کی صر صر اضطراری حالات میں اس کی لو کومدھم کر دیٹی ے 
امرع 
بہت سعی کیجے تو سس رہیۓ میر 

70 عکُھوئ٠ئ)‏ سوز محبت کے لغم لبوں ہے 
پھوٹ بہتے ہیں ۔ لیکن یہ اضطراری جذبہ ئە میز کے ہاں اور ئه فیض 
کے ہاں مستقل رجحان طبع کی صورت اختیار کر سکتا ہے ۔ رجحان 
طبع تو وہی سبردگی ے کہم : 
۱ وه جو خنجر بکف نظر آیا 

سیر سو جان ہے ث ثار ہوا 
یا نثار میں تری گلیوں پہ اے وطن......؛ یا پر ایک خالہٴ ویراں 
کی تیرگی پہ سلام ؛ یا پھر پاس عزت دارآن کا جذہہ ‏ 


کوہ کن و مجنوں کی خاطر دشت و کوہ میں ہم نہ گے 
عشق ہیں ہم کو میں نہایت .پاس عزت داراں ے 
اور رتیب نے : 
آ کم واہستە ہیں اس حسن کی یادیں تجھ ہے 
دیکھا آپ ۓ۔-۔! جس چیزکو فیک خاص نی (1[081ع018) 
چیز کا جاتا تھا ء وہ بھی مزاج کے اعتبار سے مبر کے انداز 
کی ہش ۔ 


البتہ علۂ قق کے سلسلے میں دونوں .میں بڑا فرق: ے ۔ مبر کا 
وو ہج ے مگر بیابانوں کی کی طرح وسیع نہیں ۔ وہ 
تو اتنا چھوٹا ٭‌وت۴۳۰7) اس میں فقط ایک بت سا سکنا ے ۔ 
فیض کے ہاں عق دو ہیں ۔ ایک لیللی کا اور ایک لیلاۓ ون کا ۔ 


قن اور فیصلے . ۵ 


فرض تے وطن سے بالکل اسی انداز میں عشق کیا ے جیسے کسی 
عستز نے کنا جاے۔ فطل کو الک عورت: فرض سک کے ان ہے 
نسائی حسن کی تمام صفات وابستهہ کر دی ہیں ۔ وہ ایک اپسرای 
صورت میں ہمارے سامنے آتی ہے ء اس کی سانگ ستاروں سے بھرتی 
ے اور اس کے ہاتھ پر افشان خاک و خوں ے اور اس کے کنگن 
ہیں اور جھوس ے اور اس کے ے ث قیاز قام نہ ہیں اور ان گنت روپ ۔ 
کبھی وہ وطن ے ؛ کبھی غم جہاں ؛ کبھی خود زندگی اور کبھی 
وہ آزادی کی سانوری ے جس نے ابھی گھونگٹ نہیں کھولا ے ۔ 
اردو شاعری کی روایت میں وطن کو حسیئہ تصور کر کے اس یے 
عشق کرئۓے کی یه پہلی مثال سے ۔ حعٔی کہ نحاز ایسا رومائی شاعر بھی 
سازء جام اور شمشبر کو یک جا کرتۓے کے باوجود یہ اچھوتا خیال 
پیش نہ کر سکا ۔ ہہارے متقدمین نے لکھنوی سر یہ کے دور میں 
گھوڑے اور تلوار ہیں تو نسائی حسن کی سی عبوبانہ صفات پیدا 
کر دیں مگر وطن کو اس رنگ میں دیکھے کی ان میں بھی صلاحیت 
نہ تھی ۔ یہاں جھے روسی زبان کا شاعر بلوک یاد آتا ے ۔ وہ انقلابی 
دور کا پراۓ طرز کا شاعر ے اس کا عشق بھی کچھ اسی قسم ے ۔ 
اس ۓ خوبصورت عورت اور ”اجنبی عورت“' ہے ے نیاز ہو کر 
روس کو لیلبی بنا دیا ۔ مگر اس نے روس کو دنیا دار اور ظالم 
عورت کی شکل میں پیش کیا سے ۔ ایک نظم میں وہ اسے ساری 
اخلا‌ق پستیوں کا الزام دیتا ے ؛ اس کے دل کو کمینگی سے آلودہ 
بتاتا ے اور پھر کہتا ے : 
”کر اس صورت میں بھی اے سر زہہن روس ! 
تو مجھے دایا کے ہر ملک ہے زیادہ عزیزرے ۔) 
لیکن بلوک بھی ذہی سطح ے اس معیار تک نہیں پہنچتا جہاں 
فیض ہیں ۔ بلوک السانی عشق کو ترک کر کے دوسرا عشق اختیار 
کرتا ے ء جب کہ فیض کے ہاں دونوں عشق شانہ بشائہ ہیں ۔ 


۲ فن اور فیصلے 


پھر بلوک کی لیلاۓ وطنْ‌ظاام اور جاہر اور بد اخلاق ے اور بقول اس 
کمیتدں صفت'ے۔ ج بکەفیض اپنی محہوب کو ایسی گالیاں نہیں‌دیتے۔ 
یہ تو مظلوم اور سم رسیدہ اور پریشان حال ے اور دست عاشق 
تالق چاہتی ے اور دلدہی کی طلب گار ے ۔ یہ اعتدال فیض 
یی ستوازن طبوعت ک5 کال سے اور ان یىی طبعی رومان پسندی کا 


نتیچں۔ے! 


فیض کی رومانیت بڑی باوقار اور متین ے ۔ ایک رومائی کی 
حیثیت ہے ان کے کلام ہیں خود کزیٹ شروع ہے آخر تک ے ۔ 
وہ کسی اور کو یی چاہتی, ہییٰ!تو؟اپنے لے : 
ای“ تکەیل۔کرں‌رہا ہوں مین 
ورزہ:تچھ ہے تو جھکو پیازَنہیں 
حبوب ے عبت یا وطق ات الفت یا اپنے تظریں*احلات ے دل بسنی 
کے بیاث میں بجی ان کی خود سے کزنت کا طلسم جگےگاتا]ڑتتا ے ۔ 
اور چراغ مہ داتاں ی طرح :لق ‌دیتا رہتا ےچ ۔فیضش کو ایک سچے 
روسانی کی طرح زندگی کی حروتیلؤق کاببہت احساس ے ۔ و٥‏ ہمیشہ 
اپنی ذات یں کوٹی نہ رکوئی کمی محسوس کرے ہیں ۔ اسیٰ لیے تو 
وہ پیار کرک ای تکمیل کرٹاچاپۓ"ئیں ۔ لیکن جۓایک خواہش 
کی تسکین ہو جا ہر تو وہاڈوسزيے, لو سے الٹے احساس حرماں 
کو جکا لیتے ہیں ۔ اور 9؟ااسیىغم .یں پوتاال نہیں ؛ اس ہے گریزاں 
بھی نہیں ۔ ھی غم ان کے یہاں تخلیق کا باعثٹ بٹا ہے اور وہ اس 


غم کر آھراک بے ہے لنٹ راوتا جار ہہ < کور اس و 
تو وہ پرورش لوح و قلم کرے ہیں ۔ وہ اس غم ہے نفرت نہیں کرتے 
لیکن ان کا رومان ایک ایسے حسین سستقبل کا تنائی ضرور ے جو 
غم سے پاکە ہو ۔ ایک ایسا مستقبل جہاں آرام ہو ء سکون ہو اور 
جہاں مسرتوں کے پھول کھلیں اور جہاں انوار محبت کی ضیاء پاشی 
ہو ۔ وہ مقصدی شاعر ہیں لیکن ان کے یہاں ستقبل کا تصور خالصةً 


فن اور فیصلے ۓ 

رومانی ے اور پھر انھوں ۓ اہی شاعری کو مستتبل ہے اتنا ژیادہ 

وابستہ کر دیا ے کہ رومان حقیقت پر غالب آ جاتا ے ۔ انھوں 

ے زساتنے کی بڑی تحریکوں سے ضرور اثر لیا اور ان ہے متعلق نظمیں 

بھی کہیں لیکن ایسا کوئی موضوع ان کی شاعری کو اپنے لیے وقف 

لہ کرسکا یعنی کوئی موضوع ان ہے ستقبل کے خواب نہ چھین 

سکا اور یہ ان کى روەانیت ہی کا اثر ے کہ ان کی ہر نظم خواء وہ 

سیاسی ہو یا سماجی یا خارجی حالات پر کیوں لہ مشتمل ہو ؛ داخل 

کی تسکین پوری طرح کر سکتی ہے ۔ کتھارمس کا کچھ ند کچے 

فریضہ ضرور سرانجام دیتی ے ۔ 

فیض کی مقصدیت ؛ رومانیت اور عشق کا جائزہ لینے کے بعد 

اور اقبال و میر سے موازئه کرنے کے بعد مناسب معلوم ہوتا ے 

کہ فیض کے فکری ارتقاء پر روشنی ڈا ی جائۓ ۔ فیض نے اپنے فکری 
۔ارتقاء کو خود یوں بیان کیا ے : 

مقام فیض نظر میں کوئی جچا ہی نہیں 
جو کوۓ یار ہے نکلے تو موۓ دار چاے 

اس کا مطلب یں ے کہ وہ رومان ہے حقیقت کی طرف آئے ہیں ۔ 
لیکن ایسا نہیں ےچ ۔ نظیر صدیمٌی نے کے کہ وہ رومان سے روسان 
اور حقیقت کے سنگھم کی طرف آۓ ہیں ۔ یں بات اگرچە صحیح ے ؛ 
لیکن وافح ہی ے ۔ اس سے تو آغاز و انتہا کی طرف ہلکا سا 
اشارہ ہو جاتا ے ۔ فکری ارتقاع پر کوئی روشنی نہیں پڑق ۔ پھر 
کسی شخص کی فکر صرف رومان اور حتیقت ہی پر تو مشتمل نہیں 
ہوتی ۔ اس کے اور بھی کئی پہلو ہوتۓے ہیں ۔ چنانچہ فیض صاحب 


کے ہاں بھی ایسے پہلو ہیں ۔ 
نتقش فریادی کے حصہ اول میں فیض صاحب خالص روسانی ہیں ؛ 
چذہات کی رو میں جہ جاے والے ؛ اضطراری ۔کیفیات اور نا ختہ 


۸ے فن اور فیصلے 


جذبات کے شعر کہنے والے (مثل ''انتظار' کا تشنج دیکھیے) ۔ اس 
کتاب کے دوسرے حصے کی پہلی نظم: 'جھ سے پہلی سی محبت مبری 
حبؤب لہ مانگ““' میں عبت کو ترک کرکے غم دوراں کی طارف 
التفات کرتے ہیں ۔ لیکن ان کا لب و لہجە ایسا ے جس ہے بحسوس 
ہوتا ے کہ وہ ترک الفت کو ضروری سمجھتے ہیں ۔ چنانچہ جب 
ان کے ذہن پر رومان کی پرچھائیاں نہیں رہتیں تو وہ ''سوج؛' ایسی 
ے للف نظم کھت ہیں ۔ اس نظم کک تفکر کو چاے کت ہی اہمیٹ 
کیوں نہ دی جائۓ ؛ اس کی شاعرانہ حیثیت معمولی ے ۔ لیکن فیض 
صاحب نے زسائے کے حقائق کا مشاہدہ و مطالعد کرۓ کے بعد سمجھ 
لیا کہ رومان بھی زندگی کی ایک قدر ے اور ایسی ے رنگ مقصدیت 
بالکل غبر فطری ے جس میں رومان یا ذوق جال اچھوت کی حیثیت 
رکھتے ہوں ۔ چنانچہ انھوں نے ”موضوع سخن؟“' کہی اور پھر انھوں 
ے 'دست عبا؟ٴ اور 'زنداں امہ'“ میں دونوں عشقوں کو یکجا کر لیا 
ہے ۔ اس سلسلے کی ہترین نظمیں ”تمھارے حسن کے نام“ اور 
تم مرے پاس رہو'' ہیں ۔ 

دؤسرا پہلو ان کی فکر کا یہ ے کہ جب تک وہ خالص رومان 
پرست رہے ہیں؛ ان کے دل و دماغ پر یاس پسندی اور قدوطیت چوائی 
رہی ہیں اور ان کے جذبات ہیں بھی شدت زیادہ رہی ے ۔ مثاڑ نقٹں 
فریادی کی نظمیں آخری خط ؛ یاس ء منہائیء زگ سوز محبت وغبرہ 
لیکن جب انھوں ے انفرادی عشق کی تنگناؤ سے نکل کر وطن اور 
انسانیت کو مبوبہ بنایا تو ان کا جذبہٴ یاس کم ہو گیا اور رجحان 
آس کی طرف ہو گیا ۔ دست صبا میں اے دل ے تاب ٹھہر؛ سر 
مقتل ؛ میرے ہم دم میرے دوست ء شورش بربط وے؛ لوح و قلمء 
طوق و دار کا موسم ؛ تآرائم ‏ نثار میں تبری گلیوں پس......اور 
اگست ہمع وغیر۔-تام نظموں اور غزلوں میں وہ مکمل طور 
پر رجائی نظر آے ہیں ۔ اب چونکم ان کے احساسات اور جذبات 


فن اور فیصلے ۹ 


انفرادیت کی گھٹن میں محبوس نہیں رے باکہ اجتاعیت کی وسعتوں 
پر پھیل گئے ہیں ء اس لیے ان کے زاویہٴ نظر میں بھی خوش گوار 
تبدیلی آ گئی ے اور زنداں نامہ میں تو ایسا معلوم ہوتا ے کہ وہ 
صرف آس لکا کے بیٹھے رہنے کو بھی صحیح نہیں سمجھتے ۔ بلاکہ 
فوری عمل کے خواہاں ہیں ''د رد آۓ کا دے پاؤں؛؟ میں کہتے ہیں : 
لاؤ سلکاؤ کوٹی جوش غضب کا انکار 
طیش کی آتش جرار کہاں ٴے لاؤ 
وہ دہکتا ہوا گلزار کہاں ے لاؤ 
اور کہتے ہیں : 
یوں عرض و طلب ہے کب اے دل ! پتھر دل پانی ہوتۓ ہیں 
تم لاکھ رضای خو ڈالوء؛ کب خوئۓ ستمگر جاتی ہے 
اور ”بنیاد کچھ تو ہو“' وغبرہ ۔ چنانچہ اسی حاہدانہ انداز نظر کا 
نتیجں ے کہ انھوں نۓ آ جاؤ افریتہ ٥[٥(‏ 3٥ا‏ ٥٥ہ‏ ٥:[۲ھ)‏ 
جیسا کامیاب رجز لکھا ۔ 


لیکن ایسا حسوس ہوتا ے کہ یہ جیل کی سختیوں کا متوقع 
نتیجں ے اور نظموں میں جو جوش و خروش ملتا ے ؛ وہ فیش کے 
ہاں مستقل حیثیت اختیار نہیں کرتا کیوں کہ زنداں امہ کے بعد 
دست تمہ سنگ میں وہ اپنے اصل انداز کی نظمیں کہہ چکے ہیں ۔ 
دیار یار ء تم مرے پاس رہوء منظر دست تمہ سنگ آمدہ ؛ ام ء 
عدم آباد جدائی وغیرہ ۔ 


فیض صاحب ختلف ذہنی مقامات سے گزرکر اب اس منزل 
پر پہنچ چکے ہیں جہاں کوئی فتکار عظم تخلیق پیش کرتا ے ۔ اب 
انھوں ۓ ہنگامی عالات سے ٹاثر ہو کر قوزا نظم لکھ دینے کی 
عادت اٹرک کر دی ےن اپ ا۵ کا ساسی تعور تھی مل کے 
ماحل طے کر چا ے اور اب ان کے مشاہدے میں مکمل بہصبرت 


۰۸"۰ قن 'اور فیصلے 


آ کی ے (شام) اور وہ اپنی حیثیت کو بھی پوری طرح سمجھ گئے 
بپں ۔ (دست . حتگت آمدہ) اور ان کا فکری ارتقاء اب ایک متوازن 
صورت اختیار کر چکا سے (حمد) ۔ 

آخر ہیں فیض صاحب کے اسلوب کے بارے میں چند 
باتیں کہہں دینا طاسب معلوم ہوتا سے ۔ اه وہ بنیادی طور 
پر نظم کے شاعر ہیں لیکن ان کی نظمون ہیں ؛ بھی تغزل کى کھنک 
ہوتی ے ۔ وہی اإمائثیت ) ہی اشاریت اور ویسا ہی اجاز و اختصار ۔ 
پر پڑھا جا سکتا ے ۔ یں اس کی لا انتہائیت ہوق ے ۔ پھر اس میں 
!بہام ہوتا سن ۔ فنکارانہ علیحدق اور عمومیت ہڑتی ہے۔ ازل اور ابد 
کے رون کو یلا نے وا ی آفاقیت ء یغنی ہر بات بنیادی انسانی 
حذبات کے حوالے سے یق کی جایق ہے۔ ۔ فیض یق ننظەوں کا بھی ہی حال 
ے‫ ۔ وہ بعض اوقات کس ختف واقعہ ے متاثر ہو کر نظ نظم کہتے 
ہیں لیکن زسانی و مکانی آفاقیت کے علاوہ وہ غزل کے شعری ارح 
معنوی آفاقیت یا لاانتہائیتن بھی رکھ٭ی ے ۔ یعی مختلف النوع 
واقعات پیش آے پر وہ نظم پڑھی جا سکی ے ۔ ہم جو تاریک 
راہوں میں مارے گے ؛ اس کی بہترین مثال ے ۔ تغزل فیض کے 
مزاج میں رچا ہوا ے ۔ سوز و گداز اس کے اسلوب کی 'مایاں ترین 
مثال ے ۔ گداز )٥٥٤09(‏ انداز بیان کی ایک صقت ے جو صرف 
غم پیک جذے میں نہیں بلک دوسرے جذبات مثلاً ایٹاز ؛ محبٹ ؛ 
وفا ء؛ نشاط ء حیا ء سنردگی ؛ تحسین جال ہ قربانی وغیرہ میں بھی 
پائی جا سکتی ے ۔ گداز ہارے جذبات ہیں ترفع بیدا کرتا ے اور 
ہارے.احساسات کی چذیب کرتا ے اور غم کو قوت شفا مُشتا 
ے ۔ فیض صاحب کے اسلوب میں گداز اتنا فراواں ے کہ اکثر مبر 
ی یاد آی ے ۔ 

اھوں نے تغزل کی پرورش کی خاطر ہمیشہ زندگی کے لیے حسن 


فق اور فیصلے- ۸۱ 


کے استعارے استعال کے ہیں اور صراحت سے دامن بچا کر شعر کو 
علامات کے ذریعد تہہ در تمہ معانی کا خزینہ دار بنا دیا ے ۔ ان کے 
یہاں مشکل سے کسی نظم کی ایک ہی سطح ملے گی ۔ جب کە 
بەض دوسرے بڑے بڑے شعرا کے ہاں ایسا ے ۔ فیض صاعب 
ے اس تغزل کے حصول کی خاطر ہئیتی تجربات اور دیگر ایسی 
فروعات ہے ہمیشہ نے کی کوشش کی اورکاق حد تک روایت کے 
مطابق قدم بڑھاے ۔ 


فیض صاحب فضا کی تعمبیر میں بھی منفرد ہیں ۔ ان کی فضا 
ہیں الفاظ کی صوئی اہعەیت کی طرف کم توجە کی جاتی ےاور معنویت 
کی طرف زیادہ ۔ رات ء چاندنی ؛ اداسی ء مبت ء درد و گدازء 
انتظار ؛ تھکن ء افسردگی ؛ اضمحلال ؛ النبساط گذٛشتہ کی یادیں ء 
مدھم الے اور احساس حسن وغیرہ کے عناصر ان کے یہاں فضا پیدا 
کرے ہیں ۔ نا کے لے ان کی شہکار نطیں ''ننہای“ "تم مرے 


پاس رہو؟؛ اور 'منظر“ ہیں جو یوں شروع ہوق ے : 


رہگزر ء ساہسے ؛ شجر ؛ منزل ودر؛ حاتہ* ہام 
با پر سیلمٴ مہتاب کھلا آہستہ 


اس میں خبر صوتیت کا بھی لحاظ رکھا گیا ۓ 
فیض کی ڈکشن (0016100]) خاص اہمیت رکھتی ے ۔ انھوں 

ے اکثر و پیشتر تراکیب فارسی طرز کی لی ہیں ۔ جن میں کچھ تو 
قدج مشرق ادب ہہ ل ی کی ہیں اور کچھ مغری ادب ہے ترجمە ی 
کی ہیں اور زیادہ ان کی خود ساختہ ہیں ۔ صفت مقلوب (-۲008] 
)]۲٥۲۲٢ 81‏ کا استعمال ان کے یہاں بہت زیادہ ہوا ے ۔ 
الفاظ کے انتخاب کے سلسلے میں ایک خاص بات یہ ے کہ انھوں 
نے اسلامی تلمیحات و استعارات بہت برتے ہیں ۔ پرورش لوح و قلم ؛ 
ہام حرم ء حسّر کے ساماں ہوۓ ایوان ہوس میں ؛ دامن یوسف ؛ 


۸۲ فن اور فیصلے 


سمجد ؛ سنت ء منصور ء یونہی ہمیشہ کھلاۓ ہیں ہم ۓآگ میں 
پھول (حضرت ابراہم) اور نظم ”'حسن اورموت؟“' میں <سن کے 
بارے میں کہتے ہیں : 

کنار رحمت حق میں اے اسملانی ے 

سکوت شب میں فرشتوں کی مِلیہ خوانی 
ادرع 

صبا چڑھانۓ کٹ جن کے پھوللائی ے4 
مزاج کے اعتبار سے بھی فیض میں اسلامی رنگ پایا جاتا ے۔ مث 
شروع ہے لے کر آج تک :وہ دعائیں دیتے آۓ ہیں ۔ ”'خدا وہ وقت ئہ 
لاۓ'' ہے لے کر ”اماں ملے نہ کہیں تیرے جاں نثاروں کو“ 
ٹک ان کی اکثر نظمەوں کا بہی انداز ے ۔ بلکہ‫ بعد میں:تو انھوں 
ے الیک نظم ایسی ہی ہے جن کا:نام ”'حمدہ“ ہے : 

ملکت' ٹہر زندگی ترا 
شکر کس ور ہے ادا کیجے 

اکر اس میں دا کی ”'حمد'' نہیں ؛ لیکن رجحان طع اور 
مزرچ کی عقیدت کیشی اور نیاز مندی کا سراغ ان سے ملتا ے ۔ 
فیض کی علامات بھی زیادہ تر اسلامی ہی ہیں:۔ ان کی علامات اکر 
مقامی ([08٥[ع٥)‏ ہیں ۔ اجتاعی لاشعور سے تعلق رکھنے وا ی 
علامات بھی سواۓ رات ؛ سحر وغیرہ جیسے چند الفاظ کو چھوڑ کر 
نہیں ملتی ۔ ان کے پسندیدہ الفاظ خامشی ؛ درد ء تازنک ؛ مضەحل ء 
افسردہ راتیں ء انتظار ٤‏ نالك ٤‏ چائدداء مرخ لب ء سہرمریں بانہیں ؛ 
مد و انجم وذبرہ ہیں اور انھیں سے وہ ختلف کیفیات پیدا کرے ہیں -۔ 
امیجری کی تخلیق کرے وقت وہ عورت کے حسن کے لوازمات کا ذکر 
کرۓ ہیں اور ان سب لوازدات کا ذکر مطلوب تک اپنی نا رسائی 
کو ظاہر کرۓ کے لیے آتا ے ؛ احساس حرماں کو بیدار کرۓ 
کے لیے ۔ 


ٹن اور فیصلے ۸'۴ 


فیض صاحب کی موسیئی دھیەی ؛ افسردہ اور سوگواز سی ے ۔ 
اس کا اثر یم ے کہ انسان زہر کا جام گوارا کر جاے پر آمادہ 
ہو جاتا ے ۔ ان کی موسیتی صوتیت سے ے نیاز ے بلکہ خیال اور 
الفاظ کی ہم آہنگی سے پیدا ہوی ےچ اور تخت النغمہ )505-]۹1٥(‏ 
کی حیثیت رکھی ے ۔ 

ٹی ایس ایلیٹ ۓ ایک جگە لکھا ے کہ جپ کوئی شاعر 
بختگیکی منزل پر پہنچ جاۓ اور فن کے جعلہ کے امور پر قدرت حاصل 
کر لے تو اے چاہیے کہ ایک منظوم ڈرامہ لکھے جس میں زندی 
پھر ى بصیرتں سمو دے اور اہے اپنا عظم کارنامہ بنا دے ۔ 
وہ لکھتا ‏ : 

_٢ا6‎ 1۲۹٢ ۲ہ چمنا)‎ ٥۵۷ ۱۵۸۵۰۰ءم ہا‎ :۸٤ آ‎ 11: :٤٤٥۰۱ ۷٤۶ 
٦3٤ ٤ ۳۲:٣٢٢ ا٭ا۰ہ۷ :٦ا ما۷‎ )٣۴ ۲٥۵ہ۹,‎ 38١1 1٥ز‎ ۰۷۰ ۷٥ ٭:‎ 
٥0: ئ٥ 1ذ‎ ۷٣(108 ٥٥٥۲ ۶10745 أ٥‎ ٢۷٥۶۵, عط؛ طاء2م7۶٘مد ٥ا ۰عط‎ 
ودنا‎ ہ٢‎ ١۷۷۰ ص-ط:8( د مز ہەام‎ ٤ ۶-۵”ك۲37)‎ ۱۲٥:1 ٤۰٤+ 

۲٥٤٥0 ۷٥٢۰‏ ہر وط مز 601۵03 05ء :3 د2 ٥٦ا‏ ١۸ا‏ 8ط حا ن۷ ہا 
فیس صاحب کای سے زیادہ کامیابی حاصل کر چکے ہیں اورہم 
ان ہے کسی ایسی ہی تخلیق کی توقع رکھتے ہیں ؛ جس میں وہ اپنے 
لہجے کو بدل بدل کر بات کریں اور کوئی عظم کارنامم پیش کریں 
کیو ں کہ ابھی ان کے پاس ایسی کوٹ نظم نہیں جس آپز العظم ؟' کا 
اطلاق ہو سکے اور جسے عظم بین الاقوای ادب میں پیش کیا 
جا سکے ۔ 


۵ء۶ 


سب رس کا ننقیدی جائزہ: 


ملا تی کی تصنیف ”سب رس؟' قدیع: اردو گیب نسۓ بلنذ 
پایہ ممنل ے اور ایک عرصے سے اس کی اہمیت کا اخساعن, :بھی 
پے چلا ے بی /اِس کے بارے میں چند تمقیتی امقالے بھی لکھے 
گۓے جن آڑکیں عزیز احملکا0 وط مقالہ ”سب رس گی ۔ماخذ اور 
مائلات؛؛ اور ڈاکٹر عبدالحق کا مقدمبٴ سب رس قابل ذکر ہیں ۔ 
ای تارٹنی اہمیت کے :پیشرنظر یہ کتاب پنجاب یوئیورٹی کے اج۔اے 
اردو کے نصاب میں بھی شامئل ے ء مگر پھر بھی یم :تعجب یىی 
بات ے کہ ام تو سنجیدی سۓ اس کا تنقیدی جائزہ لیا گیا اور فک 
اس کی ختیئی فی اہمیت کو روشی میں لیا گیا ۔ٗ اس اققافل کا سہب 
کسی قدر زبان کی قدامت بھی نے ؛ مگر زبان ایسی قد بھی نہیں 
کہ آج یں کتاب عض تاربخی اہمیت کی حاسل بن کر رہ جاےۓ اور 
ہم اس یی اد اور فی خوبیوں ے الف اندوز نس ہو سکیں ۔ حقیقت 
یہ ےکہ فنی اور ادبی حسن آکے)اعتبارے سب رس آج کے کئی ادب 
پاروں ے بڑھ کر ے۔ : 


سب رس کی سب سے بڑیٰ اور نمایاں خوتیق اس کا حسین و 
جمیل اور زندہ و شگفتہ الوب بیاں ینان کے ان ایام طفولیت 
می جب ما الضیمیر کا مکمل اظہار کر دینا بھی ایک سعنی رکھتا 
تھا ؛ اس وقت تحریر میں یوں دلکثی اور دل فریپی پیدا کرنا: واقعی 
ایک بڑا کارناتیرے ۔ سب رس پڑھتے وقت سب سے پھلۓ جس بات 
کا ہمیں احساس ہوتا :وہہ ہے .کہ وچھی کا اسلوب عجیب قسم 


۵ھ" 


لت فن اور فیصلے 


کی ترو تازی کا حامل ے ۔ اگرچد موضوع تصوف ى پر پیچ وادیوں 
سے تعلق رکھتا ے جس میں خشک فلسفیانہ مباحث کا بھی بار بار 
ذکر ے ء لیکن وجہی ان رج اس کو اپنے حسن بیان سے دلکش بنا 
دیا ے ۔ چہکتے بولتے فقرے ہ انسائی جذبات ہے بھر پور جملے 
اور دلچسپ جذباتی مکالے پوری افسانوی دلچسپی کے حامل ہیں۔ 
وجہی کا اسلوب ہر جگد توضیحی ے ؛ اور چونکہ یہ کتاب حسن 
ودل کا ایک ممٹیلی قصب ہے جس کے بطون میں تصوف ے 
مسائل حل کے گفے ہیں ء اس لیے وجہی قدم قدم پر اپنی بات ک 
وضاحت تمثیلی تشہییچوں کے ذریعے ہے کرتے نظر آے ہیں ۔ وہ اپنے 
پر دعوے کو ایسی تمثیلوں ے عام فہم بنا دیتے ہیں ۔ اور یہ مثالیں 
شاعرانہ حسن ہے مماو ہیں ۔ دیباچے میں اپی کقاب کی تعریف 
کرۓ ہیں : : 
”یو کتاب عجائب ایک بندر ے اگر سورج منگنا و گر 
چندر ے ۔ فرہاد ہو کر ء دوتوں جہاں ے آزاد ہو کر 
دانش کے تیشے سوں پہاژاں الٹایا تو یو شہریں پایا ۔“؛ 
یہ .انداز کتاب میں پر جگہ قائم ے : 
”'جیوں حافظ بولیا ے ؛ دل کے گھر کے دروازے 
کھولیا ے “٤‏ 
''یو کام موقوف عاشق کی دلیری پر ے ؛ یو بی کیا 
خاله کا گھر ے جا 
'”کانٹیاں کوں النگ جانا تو باغ میں پھول پانا ۔““ 
”جکوئی دریا میں چاوے سو موق لے آوے جسے بت 
ا١یۓ‏ غڑۓ ٤٤‏ 
”یو بات نادان کے سننے کی نئیں ؛ یو دریا کم حوصلیاں 
سز موی چنئے کانئیں ٤‏ 


فن اور فیصلے ُ۸ 


”اس چمن کی کلی باس سہکاوے گی ؛ ولے جو کوئی خام 
ہے ؛ جسے زکام ے ؛ اأہے کیا باس آوے کی ۔؛؛ 
اس طرح کے چھوٹۓے چھوۓ فقرے ؛ ے تتکلف انداز ببان ء 
براہ راست بات کہنے کا ڈھنگ اور توجں کو کھینچ لینے والا خطابیيه 
لہجد وجہی کی تحریر کا وصف اولین ے ۔ ان کی زبان اگرچہ کسی 
قدر متفول ضرور ے ؛ لیکن علمی نہیں ے بلکی صحیح معنوں میں 
ایک افسانوی ادب پارے کی زبان ے ؛ جس کا مزاج ے تکلف اور 
افسانوی ہے ۔ انھوں ۓ اپنے انداز میں ثقاہت اور متانت کا بھاری 
بھر کم بن نہیں آۓ دیا ے ؛ بلکہ روز ےہ کی گفتگو کا سا آہنگ 
پیدا ڈ2 ہے ۔ 'عت؟ اور اظرے یق ملاقات دیکھے : 
”ہمت نظر کو بہھوت کسیا ء پیٹ پکڑ پکڑ ہنسیا ۔ کہا 
شاباش ! تجھے اس کام پر بھوت ہم ے ۔؛؛ 
تخاطب میں اپنائیت کا اندازے : 
”اگر تو بی عاشق ہے تو یاں سمجھ رے بھائی ۔)' 
غصے کی حالت میں : 
'حسن' دھن من موہن اور 'دل؟ کو آپس میں ایک دوسرے 
ہے عشق تھا 'ہگر' ہوا یوں کیم 'غبر؛“ ۓ دل کو پھسل لیا ۔ 
اس صورت حال سے آتاہ ہوئۓ پر حسن نے جو ہاۓ پکار کی 
وہ سنیۓ : : 
اہ یو کیا ہوا ء واہ یو کیا ہوا ۔ ان چھٹنال 0 جھے 
جیووں ماری ۔ ان چھنال ۓ اپنا دند ساری ۔ ان چھنال 
نے مبرا گھر گھالی ۔ ان چھنال نے جھے دیس انتر دی ۔ 
اسے اور جا کا نا تھا جو یہاں خیال کری گرم ء اتنا تو 
پر میری آشتائی کا نہیں رکھی غرم ںاٴ 


۸م فن اور فیصلے 


احسن؟ کو زیادہ غصہ اس بات پر تھا کہ 'غبر'“ اس کی سہیلی 
بھی تھی ؛ اس کے باوجود اس کے محبوب کو لے اڑی ۔ اس طرح 
چیخنے چلانے کے بعد جب تسلی نہیں ہوتی تو پھر کمّی ے : 

”مرا بس ہوۓ تو اے بہوت ٹھوکوں ۔ میرا بس ہوۓ 
تو انے چھریاں سوں بھوکوں۔ دو لیا کروں ؛ قی قی| 

کروں ۔ بہت سر چڑی ے ۔؟“ 
عورتوں کے مکالے یوں تو دلچسپ ہوتے ہی ہیں ء گر جب 
وہ آپس میں لڑ جائیں ء تو پھر ان کی باتیں سننے کی ہوتی ہیں ۔ اردو 
کے افسانوی ادب کی تاریخ میں مکالات اور خصوصاً عورتوں کے 
مکالبات لکھنے کے سلسلےمیں سب ہے ممایاں نامڈپٹی نذیر احمد کاے۔ 
عورتوں کے مکالے بھی خاص طور پر وہاں قابل دید ہوۓ ہیں جہاں 
دو عورتیں آپس میں لڑ پڑیں ۔ قویتہ النصوح میں جھگڑے کے مکالمے 
ےحد دلچسپ ہیں ۔ یوں ڈبٹی نذیر احمد مردوں کے مکالمے لکھنے بر 
قادر نہیں وہاں وہ اویل تقریریں اور وعظ کرواے ہیں ۔ اسی طرح 
وجہی کے ہاں بھی زیادہ جاندار مکالے عورتوں ى زبانی ہیں ۔ یوں 
بھی مکالەموں کی برجسٹػی کی طرف انھوں ۓے خاص توجم دی ے ؛ 
اور اگرچە وجہی کے بات کرۓ کی رفتار بڑی تیز ے ؛ لیکن پھر 
بھی ان کا لہج تنوع ہے نا آشنا نہیں ۔ لہج کہیں کہیں حسب 
موقعہ دھم| بھی ے اور تیز بھی ۔ کمہیں جو شیلا ء بعض جگد تلخ 
اور چند مقامات پر گالیاں دینے کاسا بھی ے ۔ اسی طرح حیرت ؛ 
استعجاب ؛ مسرت وغیرہ کے مخصوص لمجے بھی ہیں ۔ ایک کردار 
دوسرے ے آ کر ملتا ے ۔ مکالمے کے لہجے میں خوش آمدید کہنے 

کا پورا ٹپاک اور گرم جوٹی موجود ے : 
” 'فامت؛؟؛ نے کہا اے واللہ ؛ بسم اللہ ؛ بصحت و 
سلامت ۔ خدا تجھے تبری مراد کوں انپڑاوے ۔ چجکچھ 

توں منگتا سو خداق ہا وے ۔“ 


فن اور فیصلے ۸۹ 


کہیں لہجے میں افسردگ اور استدعا کا رنگ ے : 
''اے پری ! توں مجھے سمرفراز کری ۔ فراق کے لووے 
(لو ے) کا گھاؤ جیوں تیئوں سو ہے کا دلء ولے و صال 
ک خنچر سوسنا بہوت مشکل ۔““ 

کہیں استعجاب ے ء 


”دل کھیا میں عاشق ہوں ؛ اگر روتا ہوں تو سماتا 
ے ۔ تو معشوق ؛ تچھے کیوں رونا آنا ے ۔؟' 


لہجۓ کا تنوع ایک طرف تو وجہی کے فنی شعور کا ثبوت 
ے ؛ دوسری طرف یہ فطری نتیجہ ے وجہی کی قدرت جذبات نگاری 
کا ۔ سب رس میں ختلف جذبات کی روئیں دائیں بائیں چلتی حسوس 
ہو ہیں ۔ پر گھڑی اور ہر لمح ہم جذبات کے تنوع سے دو چار 
ہوے ہیں ۔ اور ہر فقرے میں جذے کی دھار دیکھتے ہیں ۔ جس بات 
ے دجہی 0 اسلوب کو جالیاتی اعتبار ہے حسین سے حسین تر بنایا 
ے ؛ وہ ان کی سوسیقیت ہے ۔ ان کی موسیقیت میں لفظ کی اصوات 
کا بھی بڑا دخل ے ۔ مگر زیادہ تر وہ الفاظ و معنی کے تال میل سے 
لغەہ اور تحت النفعم کی تخلیق کرتے ہیں ۔ کہیں الفاظ کی تکرار 
سے بھی کام لیا ے ۔ کہیں لہے کے بھواپن ہے اور کہیں لم 
خواب آورفضا کی تعمبیر ے : 
”یار میں لطافت ٹھارے ٹھارے ؛ ولے چکچھ ے ؛ سو 
دیداررے ۔“ 


یعی : 
ز فرق تارتدم پر کجا کہ می نگرم 
کرشمہ دامن دل سي کشد کہ جا ایں جاستپ 


۰( فن اور فیلعے 


مذکورہ فقرہ صوتی حسن کے علاوہ لفظ و معنی کے ربط پنہاں 
سے ابھرۓ وا ی نفەگی کا بھی حامل ے ۔ پھر کہتے ہیں : 
”'نظر جاگا جاگا کے پردے کھولیا؛ چھپیاں چھبیاں باتاں 
بولیا ۔ حسن یو سواد بھریاں باتاں سن؛ یو کھریاں باتاں 
سن ؛ کچھ فکر ادل پر لائی ۔ دل دل پگھلائی ۔/““ 
لیکن اس ساری قدرت کلام کے باوجود وجہی کے ہاں ایک 
چیز کی زبردست کمی کا.۔اختتان ہوا سے اور وہ ے فطری مناظر 
کی تصویر کشیب منظر کی ؛چزوی اشیاء برا لہ ان کی نظر رہتتی ے اور 
نہ وہ ان کا,ذکر کرکے تصویر بنا سکتے ہیں ۔ بجاۓۓ اس کے وہ منظر 
کے کسی جزو کا ذکر کرک ٹیل کی وادیوں میں ہزواز کرین لگنے 
ہیں ۔ چٹانہ منظر واضح نہیں ہو پاتا ۔ واقعات کے دوران پیدا شدہ 
آوازوں کے ٹکراؤء ٹن ٹھن یا گی گرچ کو الہتہ وہ وق ' تاثر 
کے ذریعے واضح کر دیتے ہس ۔ 
موضوع کے اعتبار سے یہ کتاب 'حسن اور 'ذل؟ کی محبتِ کے 
قصے کو تمئیل کے ائداز میں پیش کرتی ے ۔ 'غقل؟ 'بادشام کا بیٹا 
ادل)؛ شہزادہ ے اور 'عشق' بادشاہ کی ابیٹی 'حسیٰ؟ دہن من موہن 
جگ چیون جبے,۔ دل ہزادے نے کسی مصاحب کی زبائی چشمہٴ 
آب, حیات (دہن) "کا_ ذ کر سنا اور اسی ی:ا3ەن لگ گئی.۔ انت 
جاسوس 'نظر'“ کو بھیجا جس نے راہ طلب کے کی ہفت خواں طے 
کرکے اور کئی مشقتیں جھیل کر دل اور حن کے وصل کی صورت 
پیدا کی ۔ اس دوران میں کئٔی جنگیں ؛ صحرا نور دیاں ؛ ناکامیاں 
اور تکالیف در پیش آنی ہیں ۔ مگر پنح آخر میں عاشق صادق کی ہوق 
ہے ۔ اور حسن و دل دونوں اپنی مراد کو پہنچتے ہیں ۔ 
یہ قص ساخت کے اعتبار ہے تو سادہ ے اور ایک ہی پلاٹ 
رکھتا ے جس میں کمہانی سے کہانی کا سلسلہ یا کوئی اور پیچیدگی 


فن اور فیصلے اھ 


نہیں ے ء؛ لیکن سزاج کے اعتبار سے کاق حد تک داستان ے نتاثر 
سے ۔ اول تو کرداروں کا غیر معمولی اوصاف کا حاسمل ہوا تخت 
یا تحتہ والا عشق ء پھر واقعات کی ساخت اور بنت ء بڑی بڑی 
سشکلات کا یک لخت رو نما ہو جانا ؛ اور پھر چشم زدن میں حل 
ہو جانا : جادو کی انگوٹھی؛ بالوں کو آگپر پکڑنے ہے 'زلفصاحبہ؟ 
کا آ حاشضر ہونا ۔ '”نا موس؟“ بادشاہ کا 'غمزہ؛ اور 'نظر'“ نامی دو 
نوواردوں کے آے ہی بغیر کسی وجد کے ملک و مال پر لات مارکر 
قلندر بن جانا ۔ 'خضر' پیغمبر کی مدد اور دوسرے ىافوق الفطرت 
عناصر؛ سب رس کے مزا ج کو داستانوں ہے بہتقریب کر دیتے ہیں ۔ 
مگر سازا قصہ داستانی نہیں ے ۔ابتداء میں جدید کتابوں کی طرح 
جج پید لکھی ے ۔ کٹاب کی وجہ تصنیف ٤‏ تعارف مقاصد اور اصل 
غرض و غایت پر روشنی ڈا یىی ے ۔ عصری ثقاضوں کے پیش نظر 
بادشاہ وقت کی ملح بھی ہے ۔ یں تمیدی حصد کچھ مثاویات 
کے تمہیدی حصوں ہے ملتا جلتا ے ۔ آگے چل کر قصے میں زندگی ء 
تصوف ؛ ساج ؛ داستافئی پر اسراریٹت ء و جہ یی تبلیغ ٤‏ دین و شریعت؛ 
آداب سلطنت غرض کتنے ہی موضوعات زیر بحث آئے ہیں ء قصے کی 
بنیاد اس حدیث پر ے کہ 


”الجازڑ قتطرہ" العقت ۔؟ 
مجاز حقیقت کی سیڑھی ے ۔ 
اس لیے مصنف ہر جگس بباز اور حقیقت دونوں کا دامن 
تھاہے رہتا ے ۔ مجازی ہجرو وصال کا ذکر کرتے وقت وہ قاری کے 
ذہن سے حقیقی عشق کی ان کیفیات کو حو نہیں ہوۓ دیتا ۔ حسن و 
دل کے وصال کا ذکر کرکے فوراً اس نے خدا کے وصل کا ذکر 
چھیڑ دیا ے ۔ اور پھر خواجہ بندہ نواز گیسو دراز اور نبی کریم 
صلعم کا ذکر شروع گر دیا ے ۔ لیکن جہاں اس طرح کی وضضاحت 
فن کے اقتضاء کے خلاف سے ؛ وہاں معنی کی دو تہیں رکھی ہیں ؛ 


۹۲۳ قن اور فیصلے 
اور قصہ' مجاز کی بیروتی سطح کے نیچے حقیقت کی رو بھی چاتی رہتی 
ے ۔ اس بات کی ایسی کڑی پابندی ی نے کہ شروع ے آخر تک 
(سواۓ شراب انگور کے ذکر ک) اور کہیں بھی تمثیل کی ذومعنویت 
جروح نہیں ہوتی ۔ قصیۓ کی بدلتی ہوئی کیفیات کے ساتھ ساتھٴ وجہی 
حسصب موقع دین ۔اور دنیا کے بارے میں تبلیغ بھی کون گے ہیں ۔ 
نتیجہ یہ ہوا ے کی قاری لحم بھر کؤ بھی کہانی کی اندرونی 
معنویت سے غافل نہیں ہوتا ۔ مثاڑ ان کی تبلیغ میں نماز کی پابندی ء 
دنیاوی بغض و عناد ہے پرہیڑ ء عمر بھر خدا کو یاد رکھٹا تاکہ 
مرے کے بعد کا زاد راہ ہو جاۓغ ‏ خدمت والدین ء خدمت خلق ء 
سخاوت ؛ مفت خورے دوستوں سے بینا۔ اور اس طرح کے دیگر 
آداب زندگ کا ذ کر ے ۔ جو ملے اس سے ہنس کر بول لینا چاہے ء 
مگر ہر شخص کو دوست نہ سمجھ لینا چاہے ۔ دنیاوی کاموں میں 
مصلحت پیش نظر وے ۔ مردانگی ء توانائی اور خود داری مرد کا 
زیور ہیں ۔ عورت کی سلطنٹ گھرکی چاز دیواری کے اندر ے اور 
اس کا کام ساگ سبزی کرنا ے وغیرہ ۔ اس سے ظاہر ہوتا ے کہ 
۔وجھی کا مقصد صرف تصوف کے چند مراحل کو پیش کرنا نم تھا 
بلکہ وہ انسان کی دنیاوی ضروریات اور اخلاق عمومی کی تبلیغ بھی 
کرنا چاہتا تھا ۔ کمانی میں ان کی گہری ساجی بصیرت اور عمیق 
معاشرتی مشاہدہ ملتا ے ۔ عوام الناس کا مزاج ء دنیا ء لوگ ء انسان 
کی عادت و اطوار ء سچ کی نا تدریء جھوٹ کا فروغ ؛ اصیل اور 
رفیل انسان کا فرق ء .سوکن لاۓ کی خرابیاں ؛ اچھے اور برے آدہی 
_ک پہچان اور طمع کی خرابیاں ببان کی گئی ہیں ء اور ان میں نے 
بعض موضوعات کی بحئیں اتی ۔لودل ہو گئیں کہ اگر بقول ڈاکٹر 
عبدالحق اأنھیں الگ کر دیا جاۓ تو وہ ۔ستقل مقالوں کی حیثیت 
_ رکھیں گی ۔ ان مقالد نما بحٹوں عشق ؛ عقل ء دل ؛ شراب ء سوال 
طمع ؛ عاشق کے فرائض ٤‏ تمازء صہرء عورت مرد ہے زیادہ ونادار 


نن اور فیصلے ون 
۔ ا کت ہے سی ےت تصوسىصحصسى ہے 


ے ؛ کامیاب بیوی کے اوصاف ؛ میاں بیوی کی مشورت باہمی ؛ اور 
سب ےے پڑھ کر ہەت و مدانگی اور استقلال و پامردی 'مایاں ہیں ۔ 
یہ آخری وصف یعنی سردانگی اور حوصلہ مندی تو کہانی میں شروع 
ہے آخر تک روح کی طرح سیا ہوا ے ۔ قصے میں وصل و شاد کامی 
کے مواقع بھی ہی ۔ ان کی مناسبت سے نوشانوش اور طاؤس و رباب 
کا ذکر چھیڑا جا سکتا تھا جیسا کہ داستائوں کا طره امتیاز ے ؛ 
مگر وجہی نے ذہنی قلذذ کا ایسا کوئی الف لیلوی سامان فراہم نہی 
کیا ۔ طاؤٴس و رباب کے نغەوں ہے زیادہ اس کے بہاں شەشیر و سناں 
کی جھنکار ے ۔ بادشاہ کو نصیحت کی ے کہ عوام اور سپاہ میں 
تنوسندی ؛ ہمت ؛ پا مردی اور جفاکشی کی خصوصیات ابھارۓ کی 
کوشش کرے اور عوام کو نصیحت ہے کہ بڑے بڑے مصائب 
کو ہنسی خوشی ہے جھیل جاؤ کیونکہ عظمم انسانوں کا بھی 
طریقہ ے ! 
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''بھوک ہور پیاس نہیاں ہور ولیاں کی میراث -۔ 


ںذ وو جو اپنے وقت کر لی وقت ہ ابوالوت 
اچھے نہ ابن ااوقت ۔“ 
وجہی مرد کو سخت کوشی کی تلقین تو کرتا ہے ؛ گر اس 
کا مطلب یہ بھی نہیں کہ وہ آدمی کو پتھر بنا دینا چاہتا ے بلکہ 
کہہتا ہے : 
سد کدوں پوول تی نازڑک ؛ کدھیں فولاد ی سخت 
اچھنا 1 


یعی : 


ہو حلقہ' یاراں تو بریشم گی طرح ئرم 
رزم حق و باطل ہو تو فولاد ے موسہن 


ٴً‌‌ّ فن اور فیصلے 


مرد خود دار ہو مگر متکہر نہ ہو ۔ عاجزی اور انکسار بھی 
نہیں ہوناچاہے ۔ الس ہے سختتر ہو جاۓ تاکہ غم عاجز ئکردے 
اور یہ سخی استغنا ی ہو نہ کہ تکبر کی : 
خودی کی شوخی و تندی میں کبرو از نہیں 
جو ناز ہو بھی تو ے لذت نیاز نہیں 
کتاب کا رجحان فلسفیانہ بجٹوں کی لسبت عملی زندگی اور شریعت 
کہ امورکی طرف زیادہ ے ۔ تصوف ضرور ے مگر تجریدی نہیں ے ۔ 
تصوف کے صرف چند اسرار و رموزکی چہرہ ممائی کی گی ے ۔ 
تصوف کی جو اصطلاحات استعال کی گئی ہیں وہ یہ ہیں : 
اکر 
۴۔ قلقل ۔ 
٭۔ے جات 
م ۔ مقام ۔ 
۵ ۔مپاس انفاس ۔ 
۔ خطرہ ۔ 
ے ۔ المجاز قنطرة الحقیقت ۔ 
ٴ۶ 7 7 7 0 
ہے ''جموتیچ ص؛ جکوئی جیولیچ مؤا ا سے ضررے کا کیا فکر 
(موتوا قبل انت سو توا) ۔ 
و ۔ ''آئینں صاف اچھے گا تو خدا کے نور کا جھلک اس میں 
پڑے گا “ا 


کت ژ- 
۰ر ۔ ''اگرچہ عشق ہور عرفان ذکر ایک ے ولےہوۓ دو ٹھار؛ 
عاشق مست ے ؛ عارف ہوقیار _٤؟‏ 


فن اور فیصلے ش۵"( 


۔ ”'ہشریت مطلق جان ہاری نہینچ (نیں ے) انا کے مقام بغیر 
جیتے مقام ہیں ؛ وہ سب حال ے ء یو وصال ے ۔“ 

یعنی وصال الہلی کے وۃت انسان کی بشریت خمم نہیں ہو جاتی 

اور وہ انا الحق کا سزاوار نہ بن جاتا 75 

ہم ۔ ”جس طالب کوں طلب کا زور ے اس ھبر"و مرشد کا 
صحہت اث ر کرتا ے ۔“ 

ےا ے فلسفہٴ جر ۔ 

مر ۔ ”'عاشق بد مست ہو کر بھرے شیشے کول نہیں پھوڑتا ۔ 
جیتا مست اچھو (ہو) ؛ جیتا ے خبر اچھو ؛ ہوشیاری 
کوں لیٹ تی چھوڑتا ہم ہوشیار اچھتا ٢‏ ہم و 


لذت شرب مدام میں وہ کار دنیا سے ے خبر نہیں ہو جاتا ۔ 


ظاہر ے کہ ان سب افکار پر عجمی تصوف اور ویدانت کا 
اثر بہت کم ے ؛ مگر یه کہنا مشکل ے کہ وجہی کے قلم کو 
لغزش نہیں ہوئی ۔ معلوم ہوتا ے وجہی بڑے عالم ند تھے ۔ 
سوتوا قبل انت سوتوا کی تشریج غلط کی سے یعنی چیتے جی 
س جا۔ حالانکی حضرت عمر نے اس کا مفہوم یوں_ پیان کیا 
تھا که : 

عاسہوا اتفسگم قیل آن ھٹا سیوا 

یعنی اپنا محاسبہ کر لو قبل اس کے کہ تم خدا کے حضور 
پیش ہو اور وہاں تمھارا حاسبہ کیا جائۓ ۔ 

کہنے کا مقصد یہ ے کہ عام دین داری کی باتیں ء دنیا داری کے 
طورطریقے اور صحیح و سلامت زندگ گزارۓ کے قرینے جو ایک مذہہی 
بزرگ بتاسکتا ے ؛ وہ تو وجہی ے خوب بتاۓ ہیں ؛ لیکن تصوف کی 
اعلی ثوں اور بلند پایہ افکارو خیالات سے دوہ کا حقدواقفیت رکھتےہیں اور 


۲'۲ نن اور فیصلے 
نہ بیان کرۓ کی سکت ے ۔ اس خیال کی مزید تصدیق اس بات ےہ 
بھی ہو جاتی ے کہ عشق جیسے مہم بالشان موضوع پر ؛ اور جو 
فی الحقیقت اس کتاب ى بنیاد بھی ے ؛ وہ زیادہ بلند پایہ افکار کا 
مظاہرہ نہیں کر سکتے ۔ اس موضوع پر بھی وہ زیادہ تر دنیاوی 
(جازی) پہلوؤں سے محث کرے ہیں ۔ عشق کی تین عجیب و غریب 
قسمیں بتاۓ ہیں :- 
١‏ ۔ عشق سلامی 
م ۔ عشق ہلاکتی 
۔ عشق ہلامی 
عشق سلامتی کے بارے میں کہتے ہیں کہ : 
”اپٹا گھر ۔ ٴد کسی کی دہشت ؛ ال کسی کی اوخشت ء 
نہ کسی کی دھاک نہب کسی کاڈٹر ...., بہاں ہادشاہان 
کو نیں قدرت کچھ کہنے 0 / اگ کسی کون گھر یی 
عشق لگ جاوے ؛ بہت سکھ پاوے ؛ بہت آرام ۔ انی 
نزدیک ؛ اپنا کام ۔ دائم نظر تلیں عحبوب ؛ بہت خوب ۔“ 
غالباً اس سے مراد کسی عزیزہ کا عشق ہے یا پھر بیوی کا 
عشق ہے جو کامران ہوتا ے ۔ 
عشق ہلاکتی وہ ے جو کسی کی بہو بیٹی سے ہو جاۓے۔ 
چنانچہ عاشق اپنے گھر تڑپتا ے ممبوبە اپنے گھر ۔ اس ہے ہجر ناگزیر 
ے ۔ اور یوں یہ عشق ہلاک کر دیتا ے ۔ 
اور عشق ملامی طوائف کا عشق (خالص بوالہوسی) ہے 
جس میں ذلت اور خواری کے سوا کچھ نہیں ۔ اس کے ذریعے انسان 
در در کا بھکاری بن جاتا ے یعنی پرجائی سو جانا سے ۔ 


فن اور فیصلے 12 


عشق کے سئلے پر خامہ فرسائی کا ڈإانداز زیادہ عالائہ نہیں ۔ 
کچھ ایا تفہیمی انداز ے جس سے مصنف کا بغاطب طبتہ عوام 
معلوم ہوتا ے ۔ یہ بات یوں بھی واضح ے کم تمثیل اور کہائی کا 
کینوس عواىی دلچسی کے پیش نظر اختیاز کیا گیا ے ۔ پھر جگہ 
جگہ دنیا داری کے طریقوں پر بث ہے ۔ جنت کی لعمتوںن کا تحریص 
کے انداز ہیں ذکر ے اور ایسے اسور کی طرف زیادہ توجە یے جن 
کی نوعیت زیادہ تر عوامی ے ۔ 


سب رس کا هایہ فی اعتبار سے زیادہ باند ے ۔ اتنا طویل اور 
پیچیدہ قصہ ہوئۓ کے باوجود بجاز و حقیقت کا دامن کہیں نہیں چھوٹتا 
پررکردار ی دو معنوی سطحیں ہیں ۔ ایک ظاہری جو غض ہہروپ 
ے اور دوسری اندرونی جو اصلی روپ ے ۔ کرداروں کے افعال و 
اعال اور ہر واقعے پر ان کا رد عمل بالکل فطری ہے ۔ خواہ ظاہری 
معنی ماد لیں خواہ با طنی د نظر جاسوس کا آب حیات کی تلاش 
میں عافیت شہر کے بادشہ ناموس ہے بلٹا ؛ اوس کا اس ارادے 
ہے باز رکھنا ؛ کوہ زہد پر رہ والے بڈے زرق کی نصیحت کہ 
ب حیات تو جنت میں ے ؛ زمین پر نہیں ۔ بادشاہ ہمت کا اس ی 
س بڑھانا ؛ اور ایک سفارشی خط اپنےبھائی قامت کے ام دیٹا ء زقیب 
کے شہر سگسار کے نگہبانوں کا ایک بار نظر کو قید کر لینا ۔ حسن 
کی سہیلی زالف کا پورا کردار ۔ نظر کا بھائی غمزہ جو بچپن میں بھائی 
ہے جدا ہو گیا تھا اور اب سے نہ جانتا تھا ء اس نے جو نظر کو 
باغ خسار میں دیکھا ؛ جھٹ حملہ کر دیا ۔ اسی طرح عقل بادشاہ 
کی پسپائیء حسن کی سمیلی 'غیر“ کی حرکتء اس پر حسن کا ردعمل ء 
آخر 'غیر“ کا معاق مانگنا ۔ یہ سب واقعات اس خوبی ے بیک وقت 
دونوں معنی پورے کرے جاے ہیں کہ کہیں تمئیل کی چول ڈھیلی 
ہوںے نہیں پائی ۔ قصہ: مثلت کی شکل میں ے ۔ دل بادشیہ نظرجاسوس 
اور حسن دہن۔-۔_ اور عشق و از کی یہ مثلثیں منطبق ہیں؛ جزثیات 


ہے ےٹ 


۵م,”۸۰‌'ە فن اور فیصلے 


میں بھی یہ انطباق موجود ے ۔ مزید التزام وجہی نے یہ کیا ہے 
کہ ختلف کرداروں اور حالات و کیفیات کے نفسیاتی پس منظر کو 
أجاگر کرکے کمانی کو زیادہ ارضی بنا دیا ے ؛ اور قصہ واتعی 
انسانی معلوم ہوتا ے ؛ تجریدی اور تنزھی نہیں ۔ ہجرو وصال کک 
نفسیاتی کیفیات ؛ وصل کا رونا ء غم اور خوشی کے لفسیاتی اثرات ء 
معشوق کی نفسیات ء اسی طرح روزےہ زندگی سے متعلق. ژرف نگاہی 
خصوصاً ملا ء مزدور ء حریص لوگوں ؛ مفت خوروں؛ گداگر ؛ سوکن 
خاوند ؛ بیوی اور بادشہ کی نفسیات کا مطالعہ خاما دلچسپ سے ۔ 
وجہی کے ہاں ماحول کا اثر بھی نظر آتا ے ۔ درباری زندگ اور 
قرب سلطان نے اس کے مزرج "کو اور نتیجتاً اس کی تصتیف کو چت 
متاثر کیا ے ۔ بادشاپانہ خطابات (عقل بادشاہ ؛ عالم پناہء ظل اھ ٤‏ 
صاحب حقیقت آ ۸5 ے فرسایا) ‏ درباری آداب :؛ قرب سلطان ے 
خدشے ؛ حریفوں کی چال بازیاں وغبرہ ایسی باتیں اس حقیقت کا وائح 
ثبوت ہیں ۔ جہاں کہیں بھی کوئی کردار بادشاء ہے گفتگو کرتا 
ے وہاں اس کا انداز تخاطب معملق کا ے ۔ بادشاہ کی ے جا خوشامد 
خود مصنف نے بھی کی ے یعتی بادشاء کے لیے شریعت کی پابندی 
لازىی نہیں ۔ افشردۂ انگور اس کے لیے حلال ے ۔ بادشاہ کی عبادت 
وم و صلواة میں بلک عدل و انصاف ے ۔ ڈیوائن رائیٹس آف کنگز 
کا اصول ؟ 
”'جکوئی خلیفہکوں سمجھیا ے؛ خداکوں سمجھیا۔_ 
ظاہر خلیفاچ کنا سے (ظاہر میں خلیفہ ہی کہنا ہے) 
باطنْ میں جو کچھ ے سو بات کنا منا ے (سو بات 
کہنا منع ے) چپ رہنا ے ۔ یو بادشاہاں ٴبہوت بڑے 
ہیں ۔ بہوت بڑی جاگا کھڑے ہیں ۔ انوں سوں ے ادبی 
سوں پیش آنا نابود ی نشانی ے ۔ انوں سوں بدنیتی 
ڑرنا مردود کی نشانی ے کے 


فن اور فیصلے ۹ 


اسی طرح شراب انگور یىی حلت پر آئی صفتحے ضائع تی 
ہیں ۔ شراب اچھی اور مفید ہو سکتی ے ۔ دنیا کے دیگر مذاہب 
ہیں بالاتفاق جائز ہو ء کم از کم اسلام ہیں مسلمب طور 
پر حرام ے ۔ وچہی کی کوششصرف سضحکد خیز ہی نہیں غیر 
دیانتدارنہ بھی سے ۔ پھر لطف یہ ے کہ وجہی صاحب کوئی موقع 
خودستائی اور تعلی کا ہاتھ سے جاۓ نہیں دیتے : 
'سوتیاں کی موجاں کا میں دریا ہوں ؛ تمام موتیاں سوں 
بھریا ہوں سے 
”یو کتاب گنچ العرش ؛ بحرالمعانی ے ۔؟““ 
گنچالعرش کی ترکیوب بڑی ”'فوق البھڑک''(؟)ے ۔ کتاب میں 
بعض حاورے ایینے بھی ہیں جو آج سستعمل ہیں اور بعض ایسے ہیں 
جو متروک ہو چکے ہیں : 
”'یو بی کیا خالہ کا گھر ے ۔ 
کہہاں گنگا تیلی کہاں راج بھوج ۔ 
علت جاتی ولے عادت نہیں جاتی ۔ 
چکنے گھڑے پر پانی ڈھلتا ۔ 
ابی مارتا اپنے پاؤں پر تیشا ۔ 
شان نہ گان ۔ 
دودھ کا جلیا چھاچھ پھونک پیتا ‏ 
جدھر ہنڈی ڈوئی اودھر سب کوؤ 
ڈٹو کوں ٹوسنی تیزی کوں اشارت ۔ 
دورک آسیودرے دیواۓے ُ نن جلے ہمؤ جاے ک بات 
کیا جانۓۓے۔ 


کین از قضلے 
پیاسا کیا منگتا پائی ۔ 
گھر کے بھیدی تے لتکا جاۓ ۔'' وغیرہ 


وجہی کے بعسص اپنے جملے غرب المثل بنۓے کی ملاحت 
رکھتے ہیں مثاڑ :۔ 
”برا ے عورت ہور سیلے کا درد ۔ 
مصلحعت سوں چلتا دلیا کا کارخانہ ۔ 
پر کوٹی کٹا اپٹا کیف بھٹ مست ۔ 
حن عاشتاں کا آب حیات ہ زاہدان کا زہر ۔“ 


غرضی سب رس تنقید کے طالب علموں کی توجہ کی بھی ستحق 
ے اور ہیں سمجھنا ہوں کہ اس سلسلے میں ید کوٹش اگر آلیندہ 
کے کسی بہتر تنقیدی کارنانے کو فتط یم راستہ ہی سجھا سی تو 
مجری یہ کاوش رالیکاں نہیں جاۓ کی ۔ 


١ تعدیٰڈدوا‎ 


5 بکوھرۓے عم چھول ام و پ 


١ 
7.00 الچظار حسین اص حلد‎ 
۰ 


سر کک ا کٹ ظا 4:007 


پوس ماود خائن 


قائے-- شا رامر وپ نفودا 8 
رر 


لف ۰ 
کے لا ند لڑق ے 


ای و 5 
: کے انچ 0 
۱ال 5 دروازہ تھا ۴م 

۲ ر ملا وی 


7ے حمّد نظائی روڈ لاہور 
ھ 7 ْ ا 31 
٦‏ 3 : 1 


خیلدی کات انفاروقی ء حسن لالم 


جلد 


۰00 


عام سے 00. 5ھ 


ب2آ 


2007 


شال زیوتاطبع * 


1 - 
ام 
ات :کے 
8 یس 
۱٥۵۰‏ 
.کے 
ا 
مت 
)کت 
٤۶‏ نے 
0 
.۰- 
20.77 
7 
اپ ٭ 09 
بت 
یا کہا 
3ت نٹ 
۰ 
۰ءء ل 
سے تا ا 
کے 
ام 
سر 
٭ . 


